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Vorwort

100 Jahre Kunstgewerbemuseum,
100 Jahre Kunstgewerbeschule

1975 wurde das Kunstgewerbemuseum
der Stadt Zirich 100 Jahre alt.

Damals publizierten wir eine Jubildums-
schrift; drei Ausstellungen prasen-
tierten die Bibliothek und die im eigenen
Hause verbliebenen Teile der Samm-
lungen: die Grafische Sammlung und die
Plakatsammlung. Am 31. Mai 1978

fand eine Feier statt, und mit einem Stras-
senfest wurde das Jubildum am

13.Juni 1975 an eine breite Offentlichkeit
herangetragen.

1978 feiert nun die Kunstgewerbeschule
der Stadt Zlrich — 1878 am Kunst-
gewerbemuseum gegriindet — ihr
100jahriges Bestehen. Auch zu diesem
Jubildum erscheint eine besondere
Publikation, welche die Griindung und
Entwicklung der Schule darstellt.

Sie bildet die Grundlage fiir eine retro-
spektive Ausstellung, welche die
Geschichte des Instituts nachzeichnet.
Weitere Ausstellungen (vgl. dazu

die entsprechenden Wegleitu ngen «Die
Kunstgewerbeschule Ziirich 1978 —
Schule fir Gestaltungy, «Der Vorkurs
heutey, «Fachbereich Visuelle Kom-
munikationy, «Fachbereich Designy,
«Die Zeichenlehrer-Ausbildung.

Die Werklehrer-Ausbildungy) stellen die
heutige Tatigkeit der Schule dar,

und am 22. September 1978 wird auch
diesmal ein Fest fiir alle durchgefiihrt.

Warum eine Retrospektive?

Flr die Jubildumsveranstaltungen
wihlten wir das Leitmotiv «Bilden und
Gestalten flir Mensch und Umwelty.

Es bringt in einer pragnanten Form den
Auftrag, den Schule und Museum
Ubernommen haben, zum Ausdruck. Es
versteht sich von selbst, dass dieser
Auftrag aus der Gegenwart heraus — ge-

nauer: aus der jeweiligen Gegenwart
heraus — und gleichzeitig zukunftsbezo-
gen zu verstehen ist. Das bedeutet,

dass wir unsere Tatigkeit immer wieder
kritisch zu Uberpriifen haben, dass

neue Probleme zu erkennen und zu for-
mulieren und deren Lésung zu er-
arbeiten sind. Das Heute und das Morgen
stehen somit fir unser Denken und
Handeln im Vordergrund.

Erkenntnisse fir Gegenwart und
Zukunft

Dennoch ist die Beschaftigung mit den
vergangenen Jahrzehnten, wie das

in der vorliegenden Jubildumsschrift und
der retrospektiven Ausstellung ge-
schieht, sinnvoll. Denn auch ein Institut,
das der Gegenwart und Zukunft
zugewendet ist, hat seine Vergangenheit:
es kann sich von ihr nicht trennen.

Seine Geschichte pragt auch seine jetzige
und seine zukiinftige Tatigkeit: das

ist an sich keine neue Erkenntnis, und sie
macht auch vor einer Kunstgewerbe-
schule nicht halt.

Freilich bediirfen die Geschichte und die
Folgerungen, die daraus abgeleitet
werden konnen, einer kritischen Betrach-
tung, und keinesfalls diirfen sie zur
alleinigen und bestimmenden Dominante
unseres Wirkens werden. Wire das

der Fall, dann wére die Auseinanderset-
zung mit der Vergangenheit ein
hemmender Ballast. Sie kann nicht mehr
sein als ein Mittel, um sich in der
heutigen Zeit und fiir den Weg in die
Zukunft zu orientieren. Viele Faktoren und
ihre Veranderungen gaben der Schule
immer wieder Form und Inhalt: Ziele und
Methoden, Lehrer und Schiiler, ;i
Leiter und Mitarbeiter, innere Strukturen
und Beziehungen zu einer Vielfalt von
Behérden, Freunde und Gegner, Ruf und
Ansehen, die gute und die schlechte
Presse. Die Kenntnisse dariiber geben uns

Vergleichsméglichkeiten fiir ein
Uberdenken von Positionen: sie kénnen
auch Ausgangspunkt fiir Initiativen
sein, aber auch fiir Entscheidungen im
Sinne der Kontinuitét.

Vergangenheit als aktueller Problem-
katalog

Wer die Geschichte des Instituts zum
ersten Mal liest, ist erstaunt (iber die vielen
Fragen, mit denen man sich befasste

und die uns auch heute beschéftigen:
die Erfillung des Auftrags der

Schule entsprechend dem Gang der
Dinge in Gesellschaft und Wirtschaft,

die Er6ffnung und Schliessung von Klas-
sen, die Selbstandigkeit und die
Eingliederung oder gar Integrierung in
die Gbrigen Berufsschulen, die Dis-
kussionen um Lehrer und Direktoren, die
Hindernisse bei den Verhandlungen

mit Behorden, die Vermittlung der Anlie-
gen der Schule in der Offentlichkeit —
fast hat man den Eindruck, einen aktuel-
len Problem-Katalog vor sich zu haben.

Spontan fragt man sich, ob denn nicht
doch diese oder jene Frage «endlich
einmal endgiiltig» gelst werden kdnnte.
Doch gleich vergegenwartigt man

sich, dass die Schule aus Menschen be-
steht—aus Schiilern, Lehrern, Leitern,
Mitarbeitern —, die die Dinge aus einer
bestimmten Sicht betrachten und die
immer wieder in irgend einer Form den
einzelnen Teilen der Schule, aber

auch dem Ganzen, ihr Geprage verleihen
indem sie darnach trachten, ihre Vor-
stellungen zu verwirklichen. Und man
macht sich klar, dass auch die zu-
standigen Behorden aus der jeweiligen
wirtschaftlichen, politischen und
kulturellen Situation heraus entscheiden.
Dass es dabei immer wieder zu Ver-
anderungen und somit auch Wieder-
holungen kommt, ist angesichts dieses
Sachverhalts nicht verwunderlich.

’

1878-1978: die wichtigste Anderung

Welches war die wichtigste Verdande-
rung im Laufe der 100jahrigen
Geschichte unserer Schule? Es ist ein-
deutig der Auftrag, der einen um-
fassenderen Inhalt erhalten hat. Im Regle-
ment von 1878 lautete er wie folgt:
«Art.1. Die kunstgewerbliche
Fachschule des Gewerbe-Museums in
Zirich bezweckt die klnstlerische
Heranbildung von tlichtigen Arbeits-
kraften beiderlei Geschlechtes flr die
Bedtrfnisse der verschiedenen Zweige
der Kunstindustrien, mit besonderer
Berticksichtigung der Topferei, der Bild-
hauerei, Bildschnitzerei und verwandten
Gewerben.

Art.2. Der Lehrplan umfasst: Vorlesun-
gen tiber die nothigsten Hiilfs-
wissenschaften; Zeichnen von Ornamen-
ten und Figuren nach Vorbildern und
nach der Natur, Entwerfen von kunst-
gewerblichen Gegenstanden, Model-
lirenin Thon und Wachs, Ausfiihrung von
keramischen Arbeiten; Anbringung
plastischen und farbigen Schmuckes auf
Glas- und Thonwaaren; Arbeiten in
Holz, Stein etc.»

Dem Reglement von 1978 entnehmen wir
folgende Bestimmung:

«Auftrag

Art.1. Kunstgewerbeschule mit Kunst-
museum und Bibliothek haben den
gemeinsamen Auftrag, durch Lehre und
Beispiel das Erkennen und Lésen

von Aufgaben der Umweltgestaltung zu
fordern.»

Vor hundert Jahren stand offensichtlich
die Ausbildung von tlichtigen, manuell
geschickten und nachproduzierenden, im
Gewerbe- und Industriebetrieb niitz-
lichen Kunsthandwerkern im Mittelpunkt
der Tatigkeit der Kunstgewerbeschule.

Heute sieht die Schule ihren Bildungs-
auftrag — sowohl bei den Tagesschilern

wie bei den Lehrlingen — umfassender:
sie vermittelt nicht nur Fachwissen und
berufliche Fahigkeiten, sondern auch
eine Allgemeinbildung, insbesondere auf
kulturellem Gebiet. Sie gibt auch
Normen und Werte unserer Gesellschaft
weiter, jedenfalls bewusster als friiher,
wenn wir nur schon an die heutigen
Facher Staats- und Wirtschaftskunde und
Umweltgestaltung denken. Die
Vermittlung handwerklich-technischer
Fahigkeiten und die Vorbereitung auf
eine Tatigkeit in der Wirtschaft gehoren
zwar nach wie vor zu den Aufgaben
unserer Schule. |hre Absolventen sollen
aber auch fahig sein, bei-ihrem Wirken
die zahlreichen Faktoren, die die Losung
einer Aufgabe mitbestimmen, seiber

zu erfassen und zu beurteilen; sie sollen
nicht nur reproduzieren konnen, son-
dern auch fahig sein, selber Probleme zu
erkennen und zu formulieren und bei
den Versuchen, sie zu |6sen, eigen-
standig-schopferisch vorgehen kénnen.

Es ware verlockend, hier weitere Unter-
schiede zwischen 1878 und 1978,

auch Unterschiede von Jahrzehnt zu
Jahrzehnt, aufzuzeigen — doch

dartiber soll die retrospektive Ausstellung
Auskunft geben. Es lage auch nahe,

hier zu sagen, wie sich denn die Schule
aus ihrer Geschichte heraus in den
nachsten Jahren weiterentwickeln soll —
dafir sei auf den Gegenwartsteil in

der retrospektiven Ausstellung, aber auch
auf die Wegleitung «Die Kunst-
gewerbeschule Zirich 1978 — Schule fur
Gestaltung» verwiesen.

Dank

Die vorliegende Wegleitung wurde von
May Broda und Elisabeth Grossmann
verfasst. May Broda hat sich wahrend
ihrem Studium mit den Problemen

der Griindung von Kunstgewerbemuseen
und -schulen auseinandergesetzt; es lag

daher nahe, sie mit der Darstellung der
Entstehung unseres Instituts zu be-
trauen. Elisabeth Grossmann andererseits
hatte vor drei Jahren bereits die
Geschichte des Kunstgewerbemuseums
geschrieben; sie befasste sich diesmal
mit jenem Teil der Entwicklung der
Schule, die mit dem Beginn des 20. Jahr-
hunderts einsetzte.

Die Aufgabe der beiden Autorinnen war
in zweierlei Hinsicht nicht leicht.
Einerseits waren die Quellen zum Teil
dirftig, zum Teil lickenhaft, zum

Teil ungeordnet — an die Geschichts-
schreiber hat man im Laufe der Jahr-
zehnte an unserer Schule wenig gedacht.
Anderseits standen sie gegen den
Schluss ihrer Arbeit vor dem Zwang, ihre
Texte stark zu kiirzen und diese mit

den vorhandenen Bildern, die fiir die
Schwarz-Weiss-Wiedergabe geeignet
waren, zu einer illustrativen Wegleitung
zusammenzustellen.

Den beiden Verfasserinnen sei hier fir
ihren unermidlichen Einsatz und die
sorgfaltige Bearbeitung der ibernomme-
nen Aufgabe herzlich gedankt.

Der Dank gilt aber auch Rolf Weiers-
muller, der die visuelle Gestaltung

der Publikation ibernommen hat, und
nicht zuletzt auch verschiedenen

Banken und Versicherungsgesellschaften
in der Stadt Zlrich sowie dem Ver-

band der ziircherischen Kreditinstitute,
die deren Herausgabe finanziell unter-
stltzten.

Die Autorinnen halfen auch bei den
Arbeiten fur die Ausstellung «Griindung
und Entwicklung» mit. Diese wurde
unter der Leitung von Margit Staber, die
sie auch konzipierte, durch Markus :
Bruggisser, Paolo Tonti und weitere Mit-
arbeiter des Kunstgewerbemuseums
realisiert. Auch dafir sei Dank und Aner-
kennung ausgesprochen.

Mitte August 1978

Dr. Hansjorg Budliger



Einleitung

Unser Ziel bestand darin, die Entwicklung
der Kunstgewerbeschule Zirich, ihre
Bildungsauftrage, Organisationsformen,
Ausbildungsprogramme und Gestal-
tungsaufgaben, unter Beriicksichtigung
der Wirtschaftslage und der Bildungs-
politik sowie der sozialen und kulturellen
Verhéltnisse aufzuzeigen.

Diese Aufgabe erwies sich insofern als
keineswegs leicht, da die Quellenlage

im 19. und 20. Jahrhundert unterschied-
lich ist.

So fehlen im Zeitraum von 1878 bis 1906
Objekte als Resultate des Unter-

richts, Stellungnahmen der Lehrer und
Schulleiter iber Didaktik und Methodik
des kunstgewerblichen Unterrichtes,
aber zum Teil auch Arbeiten der Lehrer
und Schiler sowie Unterlagen iiber

den Werdegang ehemaliger Kunstge-
werbeschler.

Um die Beweggriinde der Errichtung und
die Entfaltung der Kunstgewerbe-

schule Zirich zu erklaren, werden die
historische Situation in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts und die Be-
dingungen der Produktgestaltung

in der Schweiz und speziell in Ziirich
umrissen sowie die Verhaltnisse im
Ausland umschrieben.

Es folgt die Darstellung der Kunst-
gewerbeschule Zirich in den Jahren
1878 bis 1906; dabei wird die Ver-
anderung von Status, Schulorganisation,
Lehrplan und Facherangebot be-
handelt. Uber die Art des Unterrichts und
die Eigenschaften des Lehrkorpers
informieren uns hauptsachlich schrift-
liche Quellen.

So wurden die Protokolle der Aufsichts-
kommission (1885-1892), und des
Verwaltungsrates des Gewerbemuseums
Zirich (1881-1891), diejenigen der
Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule (1893 ff.), und der Kunst-
gewerbeschule (1899ff.), die Geschafts-
berichte der Zentralschulpflege

(1893 ff.), die Jahresberichte des

Gewerbemuseums Ziirich (1875ff.), das
Schweizerische Gewerbeblatt
(1876-1888) und verschiedene Artikel
in Zurcher Zeitungen durchgesehen.
Abschliessend werden zu Tage tretende
Grundprobleme in Beziehung zu

den historischen Begebenheiten im

19. Jahrhundert gesetzt.

Die Komplexitat der Entwicklung der
Kunstgewerbeschule im 20. Jahr-
hundert nétigte zu einer straffen inhalt-
lichen und chronologischen Gliede-
rung.

Inhaltlich wurde das vorhandene Mate-
rial in einzelne Problemkreise auf-
geteilt: Auftrag und Ziele der Schule,
rechtliche Grundlagen, Organisations-
form, Ausbildungsprogramm, Unter-
richtsform, Gestaltungsprinzipien,
Offentlichkeitsarbeit. Chronologisch
wurde die Zeitspanne in Abschnitte

von rund zehn Jahren aufgeteilt (wobei
diese unter Beriicksichtigung der
Amtszeit der einzelnen Direktoren etwas
variieren). Diese Aufteilung macht

die Kontinuitat der Entwicklung der
Kunstgewerbeschule sichtbar

und ist zudem in der Designtheorie des
20.Jahrhunderts ublich.

Das Quellenmaterial prasentierte sich im
Gegensatz zum 19. Jahrhundert
umfanglicher: neben den Aufsichtsproto-
kollen, den Verordnungen, Regle-
menten und Stundenplénen, galt es, die
Wegleitungen, das Archiv der Kunst-
gewerbeschule mit Presseausschnitten
und Fotothek, die einzelnen Jahr-
gange der Zeitschrift «Werky, ferner ein-
zelne Publikationen der Kunst-
gewerbeschule, Publikationen tber die
Lehrer und Direktoren der Kunst-
gewerbeschule und allgemeine Darstel-
lungen (iber Kunstgewerbe und Design
des 20.Jahrhunderts zu studieren und
ferner die miindlichen Informationen ehe-
maliger Schiiler und Lehrer zu ver-
arbeiten.

Neben der inhaltlichen Aufschliisselung
des Materials erwies sich die Gewich-

tung der einzelnen Fakten als schwierig-
stes Problem: was war theoretische
Forderung, was praktische Realisierung?
Was war wann neu, was nur neu
formuliert? Die Fiille des Materials erwies
sich nicht ohne Tucken: oft lag das
Wesentliche eher in einem kurzen Ab-
schnitt als in einem langen Text.

Ali jenen, die uns beim Recherchieren
halfen, sei an dieser Stelle gedankt.

Mitte August 1978

May Broda
Elisabeth Grossmann

Die Kunstgewerbeschule Ziirich in den Jahrer
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Der soziale, wirtschaftliche und
politische Kontext nach 1850

Schweiz

Der Durchbruch der industriellen Revo-
lution, die Umstellung der Heim- und
Handarbeit auf die mechanische Produk-
tion im 19. Jahrhundert fiihrte zu

grossen wirtschaftlichen, sozialen und
politischen Veranderungen.

Die Industrialisierung beseitigte die
standische Ordnung; Geburt und
Leistung im herkdmmlichen Sinn ver-
loren als Massstab der Standes-
zugehorigkeit ihre Bedeutung. Neben
den alten, gewerblich orientierten
Mittelstand, der Riickhalt in einer
idealisierten mittelalterlichen Tradition
suchte, traten die neue Oberschicht

der Unternehmer und die neue Unter-
schicht der Arbeiter.

Die Bundesverfassung von 1848
garantierte die Handels- und Gewerbe-
freiheit, die Einheit des Wirtschafts-
gebietes (Abschaffung der Binnenzolle,
Vereinheitlichung der Masse, der
Gewichte, der Wahrung und des Post-
wesens) usw. Damit wurde die alte
Zunftordnung endgliltig beseitigt. Die
Zeit des Wirtschaftsliberalismus fiihrte
zur enormen Entfaltung der Exportindu-
strie im Uhren-, Textil- und Maschinen-
sektor. Die seit der Jahrhundertmitte
bestehende Hochkonjunktur brach aber
in den 1870er Jahren ab. Es folgte

eine Periode von Krisen, denen viele
kleinere Unternehmer nicht standhalten
konnten und durch die viele Hand-
werker und Bauern ihre Selbstandigkeit
verloren und lohnabhéangig wurden.
Von 1895 bis 1913 kam es international
zu einem langfristigen Konjunktur-
aufschwung, der durch kurzfristige Krisen
in der Zeit von 1900 bis 1903 und

im Jahr 1908 unterbrochen wurde. Ein
starkes Wirtschaftswachstum war

vor allem in der Schwerindustrie und im
Baugewerbe zu verzeichnen (1).

Die Bevolkerung nahm von 1880 bis 1900
von 2838700 auf 3299900 Ein-

wohner zu (2). Mit dem Bevolkerungs-
wachstum war ein Anwachsen der
Stadte, dem Standort des Sekundar-
sektors (Handwerk, Gewerbe, Industrie),
verbunden. Einen wichtigen Anteil

der neuen stadtischen Wohnbevélkerung
machten die in der Konjunktur vor

und nach der Jahrhundertwende zuge-
wanderten fremden Arbeitskrafte aus,

die von den einheimischen Handwerkern
als unerwiinschte Konkurrenz ange-
sehen wurden. Viele Branchen waren
gezwungen, von der handwerks-
massigen zur rationelleren, fabrikmassi-
gen Produktionsweise iberzugehen.
Trotzdem dtrfte die Zahl der handwerkli-
chen Arbeiter von 1850 bis 1900
konstant geblieben sein. Erst nach 1920
waren mehr als die Halfte im Sekun-
darsektor Beschéftigten in Fabriken

tatig (3).

Nach der Jahrhundertmitte waren in den
Parlamenten die reicheren Schichten

der Landschaft und das gebildete Gross-
blrgertum der Stadte tonangebend.

Der Liberalismus, die enge Verbindung
von Wirtschaft und Politik, sehr
augenfallig z. B. in der Person Alfred
Eschers (1819-1882), des Ziircher
Regierungsrates, Nationalrates, Eisen-
bahn- und Bankenkdénigs, gab Anlass

zur Grindung einer politischen
Gegenbewegung, der demokratischen
Partei. Diese setzte sich aus den neuen
und den sich zuriickgestellt fiihlenden;
kleinbirgerlichen Schichten zusammen.
lhre Ziele waren u.a. der Schutz der
wirtschaftlich Schwachen, die Ausdeh-
nung der Volksrechte, die gesetzliche
Verankerung einer Fabrikordnung und die
Hebung und Unentgeltlichkeit des
Unterrichtswesens. So trugen die Demo-
kraten Wesentliches zum Ausbau

des Unterrichtswesens, z. B. zur Errich-
tung des Technikums in Winterthur

bei, auch wenn die 1872 geplante Schul-
gesetzrevision nicht angenommen

wurde (4). Die Losung der sozialen
Frage gelang ihrer Bewegung, die

anfangs auch von Arbeitern unter-

stutzt wurde, nicht. Hingegen konnte die
sozialdemokratische Partei nach
mehreren Anlaufen allmahlich in der von
1880 bis 1900 mehr als verdoppelten
Fabrikarbeiterschaft Fuss fassen. Um die
Jahrhundertwende drangen die
Sozialdemokraten, die sich um bessere
Arbeitsbedingungen der Arbeitnehmer
und eine soziale Gesetzgebung
bemihten, in die politischen Gremien vor.
Der alte, landliche und gewerbliche
Mittelstand schloss sich erst nach dem
ersten Weltkrieg zur Bauern-, Biirger-
und Gewerbepartei zusammen, da seine
Interessen von den Liberalen zu

wenig wahrgenommen wurden (5).

Zirich

Beeinflusst durch die Entwicklung des
Eisenbahnwesens und der Industrie
stieg die Bevolkerung im heutigen Stadt-
gebiet Zirich von 86 890 Einwohnern
im Jahr 1880 auf 168021 Einwohner im
Jahr 1900 (6). Mit dem Zusammen-
schluss des alten Zentrums und den elf
Vororten 1893, der durch die wirt-
schaftliche Notlage im industrialisierten
Aussersihl — zu geringe Steuer-
einnahmen flr die wachsenden Infra-
strukturaufgaben — zustande kam,

war Zlrich die erste Grossstadt der
Schweiz geworden.

Nach der Stadtvereinigung setzte ein
umfangreiches bauliches Wachstum ein.
Die Zahl der Wohnungsgebaude
vermehrte sich von 1888 bis 1906 um
zwei Drittel, wobei die relative
Zunahme der Wohnbautatigkeit gegen-
uber den Nutzbauten auf den ver-
mehrten Bau von Einfamilienhdusern
zurtckzufihren ist. Es gab verhaltnis-
massig wenige Mietskasernen, aber
bereits auch Siedlungsiiberbauungen.

Handwerk und Gewerbe verzeichneten
vor 1900 einen bedeutenden Betriebs-

1 Maschinenwerkstatten der Escher Wyss & Cie.
in Zurich, 1883.

2 Zirich, 1903.
3 Warenhaus Jelmoli, 1899.




zuwachs, wéahrend die Entwicklung
der Fabriken und Grossbetriebe sta-
gnierte. Die hochsten Zuwachsraten
hatte das Baugewerbe zu verzeichnen.
So entsprach die Beschaftigten-
struktur im Sekundarsektor der Stadt
weitgehend der Betriebsstruktur (7).

Die zircherische «Griinderzeit» fand
unter der politischen Herrschaft der
Liberalen, dem Freisinnigen Stadtverein,
statt. Die wirtschaftliche Stagnation

der 1890er Jahre und die wachsende
Unzufriedenheit der Arbeiter tiber

ihre Arbeitsbedingungen verhalfen den
Sozialdemokraten nach der Jahr-
hundertwende zum Durchbruch in den
Stadtbehdérden (8).

Immer mehr entwickelte sich die
Zircher Altstadt zur City, wahrend sich
an der Peripherie Arbeitsplatze und
Arbeiterwohngebiete konzentrierten. So
verlor auch das Gewerbe immer mehr
seinen angestammten Platz im Stadtzen-
trum (9). An die Stelle des direkten
Kontaktes zwischen Produzent und
Konsument, an die Stelle der Waren-
anfertigung auf Bestellung trat das
Grosskaufhaus, das meist seriell herge-
stellte Artikel verschiedenster Bran-
chen anbot. 1896 wurde das Warenhaus
Brann (heute Firma Oscar Weber),
1899 der Eisen- und Glaspalast Jelmoli
eroffnet (10).

Der Gewerbetreibende begann seinen
Standort, seinen Kundenkreis und

die Werbewirkung seiner Schaufenster-
anlagen zu verlieren. Er forderte vom
Staat Hilfe in Form von Gewerbehallen,
Musterlagern, Gewerbemuseen,
Schulen, Kreditinstituten usw. (11).

Kunstgewerbe

Innenausstattung und Gebrauchsgdtiter

Die Konsumbediirfnisse hatten sich
geandert. Das neue Unternehmertum
suchte seine neuerrungene soziale
Position nicht nur in der dusserlichen
Erscheinung seines Hauses sondern auch
in der Innenausstattung zu bestatigen.
«Ein Gang durch die neuen Quartiere
Zirichs (Zurichberg!) fihrt Ihnen eine
grosse Zahl geschmackvoller, ja
eleganter Gebdude vor Augen, deren
dekorative Ausstattung sich tberdies
noch durch die Schénheit der Aus-
fihrung auszeichnet. Nicht wenige dieser
Neubauten entsprechen auch in

ihrem Innern, bei aller Verwendung des
Prunkhaften, der Wiirde und Eleganz

der Facaden (12)» (z. B. Villa Patumbah,
Zirich-Riesbach, erbaut 1883-1885

von den Architekten Chiodera und
Tschudy).

Auch der Mittelstand zeigte ein paralleles
Verhalten. Er eiferte mit beschrankten
Mitteln der Oberschicht nach. Dem
Fabrikarbeiter hingegen reichte der Lohn
kaum fir die Lebenskosten (13).
Wahrend in der Zircher Architektur und
Innenausstattung der Pluralismus

der historischen Stile Triumphe feierte,
bauten Ziircher Ingenieure funktions-
gebundene Produktions- und
Gebrauchsgiiter wie die Turbinen von
Escher Wyss (14) oder das Dampf- *
lokomobil von Albert Schmid (15). Das
dreiradrige, leicht lenkbare Dampf-
lokomobil wie auch der Winterthurer
Krankenhausabtritt ohne Spllung

aber mit Ventilation waren streng funk-
tional. Hier fand keine dsthetische
Uberformung statt. Vom Kunstgewerbe-
produkt hingegen wurden immer

mehr neuartige dekorative Wirkungen
—die Welt- und nationalen Ausstellungen
beweisen es — erwartet. Dem Archi-
tekten kam die fiihrende Rolle des
Entwerfers zu, der Musterzeichner wurde
im Produktionsprozess bendétigt.

Die Schweiz blieb lange ein kunst-
industrielles Entwicklungsland.
Maschinen, die einzelne Arbeitsgange
erleichterten, fanden in der hand-
werklichen Produktionsweise Eingang,
und es wurde auch hier der Ubergang
von schoner Zweckform zur mehr oder
weniger funktionsgebundenen
Reprasentationsform vollzogen. An der
Landesausstellung 1883 dokumentierte
der Salon, entworfen von Architekt
Emil Schmidt-Keres, die aufwendige
Gestaltung fiir wenige, das Bureau des
Gewerbevereins Winterthur in seiner
Schlichtheit und Nuchternheit den
birgerlichen Gewerbefleiss und so den
andern Unternehmertypus.

Schriankchen |

entw. & gezeichnat von AHaas
Lehrer der Kunsigewerbeschule
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1 Villa Patumbah, Zollikerstr. 128, Ziirich-Riesbach,
Architekten Chiodera und Tschudy, 1883-1885.

2 Dampflokomobil von Ingenieur A. Schmid, Ziirich,
1878

3 «Wasch-Schrankcheny, entworfen von einem
Lehrer der Kunstgewerbeschule Luzern, 1886.

4 Zimmerabtritt des Krankenhauses Winterthur
von Architekt Joseph Bosch (1839-1922),
1876.

5 Salon, entworfen v
Kerez (1 ?(43—1 915
Ziircher Kunstgewerbesch
Landesausstellung in Zirich 1883.

annisches Bureau, angeregt vom Gewerbe-
S ntworfen v%n den Architekten
12) und Emil Studer (1844-1927)
interthurer Handwerkern,
desausstellung in Zirich 1883.

on Architekt Emil Schmid-
d ausgefiihrt von ehemaligen
beschiilern, Schweizerische

verein Winterthur, e
Ernst Jung (1841-19
und ausgefiihrt von
Schweizerische Lan

Historismus

Der Pluralismus des Historismus, der
Riickgriff auf bekannte Stile, vermittelte
den beiden neuen Schichten Identitat.

Er kam auch dem liberalen Wirtschafts-
denken entgegen, das im Gebrauchs-
giitergewerbe auf Erneugrungsreize zur
Absatzsteigerung angewiesen war.

Als uniibertreffliches Stilvorbild erachtete
man in Zirich die italienische
Renaissance (16).

In der Schweiz, die schon damals sehr
auf die exportorientierte Rohstoff-
veredelungsindustrie angewiesen war,
betrachtete man gerade die Kunst-
industrie als probates Mittel zur Hebung
der Volkswirtschaft und -wohlfahrt:
«Vorzugsweise fir die Schweiz wird es
daher von Nutzen sein, nur solche
Waren zu erzeugen, deren Rohstoff
wenig Werth hat, im Lande vorhanden ist,
oder mit wenigen Kosten von Aussen
zu beschaffen ist. Diess ist bei der
sogenannten Kunstindustrie dgr Fall, d.h.
bei jener Gewerbethatigkeit, dp
Gegenstande fir die Bed(irfnisse des
Lebens fertigt, und durch deren
kiinstlerische Ausschmiickung in Form
und Farbe zugleich auch demin .
jedem Menschen liegenden Schonheits-
gefiihl Geniige leistet. Wird auf das
Letztere der Schwerpunkt gelegt, so kann
aus einem billigen oder geradezu
werthlosen Rohstoff durch dessen
kiinstlerische Ausstattung ein Gegen*
stand von dem héchsten Werthe
erzeugt werden (17).»
Die in England und Deutschland ent-
standene produktkulturelle Refornj‘, die ~
gegen die historische Gebrauchsgyter-.
kultur gerichtet war, der Jugendstil, griff
auf das Kunsthandwerk zurlick, was
der Produktionsstruktur Ziirichs durchaus
entsprach. Aber seine floral, organisch
oder tektonisch-konstruktiv geformten
Obijekte blieben durch die teure Hand-
und Qualitatsarbeit Luxusguter.




146

Eine zeitgendssische Definition von
Kunstgewerbe lautete: «Wir verstehen
aber unter dem Begriff ‘Kunstgewerbe’
heutzutage nicht nur einige alte

Mébeln, sondern alle jene Erzeugnisse
des Handwerkers, denen das Studium
einer Kunst zugrunde liegt, einer Kunst,
allerdings, die nicht schablonenmaéssig
kann nachgeahmt werden, sondern

die ein eifriges Suchen und Nachdenken
des Meisters bei jedem neu zu
schaffenden Gegenstande unbedingt
erheischt.» Es sollten dabei «ndthige und
nitzliche Gegenstandey «fiir den
Gebrauch und fiir ganz bestimmt vor-
liegende Bedirfnisse» geschaffen
werden (18).

In Ziirich waren es die Architekten, die im
Hinblick auf das bauliche Wachstum

fir den Schmuck an und in den Gebiu-
den die kunstgewerbliche und
geschmackliche Bildung des einheimi-
schen Handwerkers nicht nur im
Anschauungsunterricht des Gewerbe-
museums sondern von Grund auf in

der Kunstgewerbeschule forderten (19).

Architektur und Kunstgewerbe

Julius Stadler (1828-1904), Professor fiir
Stillehre, Ornamentik, Kompositions-
Ubungen und Landschaftszeichnen an der
Bauschule des Ziircher Polytechnikums
(1872-1893) (20), engagierte sich 1863
fur eine Sammlung kunstgewerblicher
Erzeugnisse in Ziirich (21). Rund

zehn Jahre spéater wirkte er massgebend
an der Planung und Realisation des
Gewerbemuseums (22) mit. Zur Behe-
bung der kunstgewerblichen Miss-
stéande, die er an der Generalversamm-
lung des Schweizerischen Ingenieur-
und Architektenvereins im Herbst 1877
offentlich anprangerte (23), forderte
Stadler eine Schule und legte kurz darauf
ein Programm fiir eine «Fach-

schule und Werkstatte fiir feinere Metall-
arbeit» vor (24). Diese sollte «den
Handwerker zum Meister im Fachy und
nicht «zum nachbildenden unselb-
standigen Gesellen» machen, der nur
Entwiirfe von Kinstlern auszufiihren
héatte — eine fiir Architekten unge-
wohnliche Ansicht, die aber bereits von
seinem verehrten Kollegen Gottfried
Semper (1803-1879) vertreten wurde.

Gottfried Semper

Gottfried Semper, der Deutschland aus
politischen Griinden verlassen musste
und dann 1855 als Professor fiir Architek-
tur an das neugegriindete Poly-
technikum in Zirich berufen wurde,
befasste sich wahrend seifies Londoner

1 _«Entwurf zu einem Schlafzimmer-Mobiliar fiir
birgerliche Verhaltnisse», 2. Preis der Konkurrenz der
Gewerbemuseen Ziirich und Winterthur 1902.

2 Villa Tobler, Winkelwiese, Interieur 1898-1900.

3 Schmiedeiserner Leuchter 1878, entworfen von
Professor Julius Stadler (18281 904).

4 Armstuhl in Papier-Maché, Messrs. Jennens and
Betridge, entworfen von J. Bell, England, Weltaus-
stellung in London 1851.

5>—

Aufenthaltes wahrend und nach der
ersten Weltausstellung im Jahre 1851
intensiv mit den Problemen der
Produktgestaltung und des Unterrichtes
fuir Architekten, Ingenieure und Ent-
werfer,

Semper schlug die Anlage von
Sammlungen mit vorbildlichen Kunst-
erzeugnissen vergangener Jahr-
hunderte und ferner Lander sowie Werk-
statten, Vortragreihen und Wettbe-
werbe vor. Die Grundvoraussetzung fur
den Erfolg der Reform der englischen
Kunstindustrie war aber nach seiner
Ansicht «der zweckmassige und
moglichst allgemeine Volksunterricht des
Geschmacks». Bezliglich der Werk-
statten und Ateliers verlangte er, dass
dort die hohe und die industrielle Kunst
gemeinsam gepflegt werden

mussten (25).

In der Praxis fiihrte Semper den Unter-
richtin London nach dem Muster

der Werkstatt, in welcher Studenten,
Anfanger und Fortgeschrittene, zusam-
men mit dem Professor an verschie-
densten Projekten arbeiteten und Auf-
trage von Privaten ausfihrten.

Semper lehrte seine Schiiler, haupt-
berufliche Studenten, Werktéatige

in Abendkursen und Lehrerkandidaten
fur die englischen Schools of Design,
darstellende Geometrie einschliesslich
Perspektive und Schattenprojektion,
Stillehre, Modellieren, Zeichnen und
Komposition (26).

Sempers Lehrprogramm stellt somit eine
Vorwegnahme der Unterrichts-
konzepte der Kunstgewerbeschulen des
20.Jahrhunderts, u.a. des Bauhauses
dar (27). Die Gedanken von Semper, der
im Kunstgewerbe die Grundlage der
Ordnung der Architektur sah (28),
beeinflussten Stadlers Entwurf der
kunstgewerblichen Fachschule

und Werkstatte in Zirich, waren aber im
Laufe der Zeit nicht weiter wirksam.
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ewerbebewegung im Ausland und in der Schweiz Die Kunstgewerbeférderung

im Ausland: Wien, Berlin,
Niirnberg, Stuttgart, Karlsruhe

beforderung im At . R

lin, Niirnberg, Stuttgart, Karslruhe L

Im Soge der Weltausstellungen ent-

A standen die meisten Gewerbe-
S S SR SR e S e SRR S e bzw. Kunstgewerbemuseen: 1852 das
South Kensington Museum in
S London (1), 1864 das Osterreichische
EHLI Museum fiir Kunst und Industrie in
Wien, 1868 das Deutsche Museum far
Kunst und Gewerbe in Berlin,
———— 1869 das Bayrische Gewerbemuseum in
B LR R P Nirnberg, 1877 das Hamburgische
Museum fiir Kunst und Gewerbe usw.
Wirtschaftliche Uberlegungen fuhrten
su diesen Griindungen; im Kampf der
Nationen um die Vorherrschaft auf
dem internationalen Markt versuchte man
mit dem Sammeln und Ausstellen
von vorbildlichen Gegenstédnden aus
anderen Zeiten und Landern die
Kunstgewerbeproduzenten und -konsu-
menten Asthetisch zu bilden.
Eine solche gewerbefordernde Anstalt
gab es bereits 1794 in Paris: das
Conservatoire des arts et métiers doku-
mentierte mit seiner Maschinen-
und Modellsammlung den technischen
Fortschritt (2). Die seit 1848 bestehende
Wiirttembergische Centralstelle fur
Gewerbe und Handel in Stuttgart, der
1850 ein Musterlager angegliedert
wurde, nahm im Gegensatz zu den
spateren Gewerbemuseen, die sich auf
das Sammel-, Lehr- und Ausstel-
lungswesen konzentrierten, ein Konglo-
merat von Aufgaben wahr. Die
Centralstelle — die Grossherzogliche
Badische Landesgewerbehalle in
Karlsruhe war eine bescheidener konzi-
pierte Nachfolgerin (3) — war nicht
nur Muster- und Vorbildersammlung mit
Bibliothek und Zeichensaal, sondern
vor allem technische und bau-
gewerbliche Beratungsstelle sowie
Auskunftsstelle fiir gewerblichen
Rechtsschutz, fiir Handel und fir Mate-
rialpriifung (4).
Die Aufgabe der Museen in Berlin,
Nirnberg und Hamburg bestand darin,
die Hilfsmittel von Kunst und Wissen-
schaft der Offentlichkeit zuganglich zu

nach
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machen, den Geschmack im Kunst-
gewerbe zu heben, die Verbindung von
schoner Form und technischer Voll-
endung durchzusetzen und den indu-
striellen Fortschritt im Lande voran-
zutreiben. Dazu dienten die obligaten
Aktionsbereiche Mustersammlung,
Bibliothek und Vorbildersammlung.

Nirnberg und Stuttgart besassen
zusatzlich einen Zeichensaal, in welchem
die Besucher zeitweise unter der
Aufsicht eines Fachmannes grafische
Vorlagen und Museumsobjekte

in Ruhe studieren und kopieren konnten.
Die mit den notigen Anleitungen
versehenen Entwiirfe der u. a. ebenfalls
in Nurnberg und Stuttgart vorhan-
denen Zeichenbliros fanden regen Absatz
bei den einheimischen Kunstgewerblern
und wurden oft in Fachzeitschriften
publiziert. Im Vorfelde der lokalen und
Weltausstellungen spielten die
Zeichenburos als Ratgeber in Material-,
Form- und Stilfragen eine richtungs-
bestimmende Rolle (5).

R R A o R e

1 Kgl. Wiirttembergisches Landes-Gewerbemuseum,
Stuttgart, 1896:

2 Keramiksaal
3 Bibliothek
4 Gipssammlung

Die Gewerbemuseen waren auch als
Sammlungen von Anschauungsmaterial
flir Gewerbeschulen wie in Nirnberg
gedacht oder wie in Berlin und Wien
direkt mit einer Schule verbunden. In
Wien beantragte die Handels- und
Gewerbekammer kurz nach der Er6ffnung
des Museums die Griindung einer

mit dem Museum in Verbindung stehen-
der Kunstgewerbeschule, weil solche

in England, Frankreich, Belgien

und Nirnberg bestehende Ausbildungs-
statten grosse Erfolge erzielten.

«Das Museum ist berufen, das Verstand-
nis zu wecken; es soll den richtigen
Geschmack verbreiten und nach
Bediirfnis flir Schulen und Fabriken die
Materialien zur Lehre der Nachbildung
liefern. Aber einerseits reicht die Wirk-
samkeit... nicht weit genug und

nicht gleichzeitig iberall hin; andererseits
liegt es Giberhaupt nicht in seiner

Macht, die Hand zu bilden und den
Erfindungsgeist zu tiben. Und darauf
kommt es doch wesentlich an... Das
Museum wird die beabsichtigte
Wirkung nie vollstandig hervorbringen,
wenn ihm nicht eine Schule zur Seite
steht, welche direct die Kunstrichtung des
Handwerks vertritt und so den Grund
legt, damit das Schone und Kiinstlerische
der vorgefiihrten Vorbilder bei den
Kunsthandwerkern in Fleisch und Blut
tibergehe (6).» Die geplante «<hohere
Kunstgewerbeschule», die Kiinstler und
Lehrer, aber nicht Arbeiter auszu-

bilden hatte, «soll den Fabriken die
Zeichner und Modelleurs, die im Inlande
beinahe ganz fehlen, vers¢haffen,
Kiinstler, welche mit erfinderischem
Kopfe Schonheitssinn und vollige Aus-
bildung der Hand vereinigen, und so

in unsere Fabriken einen kiinstlerischen
Schwung bringen; sie soll den Gold-
schmied, den Mdébelschnitzer, den
Porcellanmaler, Giberhaupt den Kunst-
handwerker zum Meister machen,

nicht im gewerblichen, sondern im

kiinstlerischen Sinne des Wortes. Sie soll
endlich fur die Fachschulen der
Industrie, fir Real-, Gewerbe- und
andere Zeichenschulen die Lehrer
erziehen,... (7)»

In den auf eine «Vorbereitungsschuley
fur figurales und ornamentales Zeichnen
folgenden vier Fachschulen lehrte

man Architektur, Bildhauerei, Tier-,
Blumen- und Ornamentmalerei

und figurales Zeichnen und Malen. Im
Vordergrund stand die Ausbildung

im Zeichnen und Malen verbunden mit
Kompositionstibungen. Neben den
ordentlichen Studenten waren auch
Hospitanten, namentlich «Zeichner,
Modelleure, Werkfiihrer in Fabriken und
Privatateliers» zugelassen. Der
praktische Unterricht glich dem einer
Akademie, der Professor hielt morgens
Vorlesungen und erteilte Auskiinfte,
nachmittags arbeiteten die Schiiler an
ihren Kompositionsaufgaben (8).

An der Schule des Deutschen Museums
in Berlin gab es eine Vorbereitungs-
klasse, um die fehlende Vorbildung der
Schiler nachzuholen, und zwei
Kompositionsklassen, eine «fir Mobel,
Gerathe, Gefasse und bauliches
Ornament» und eine «fir Flach-Orna-
ment: Weberei, Stickerei etc.».

Die Lehrer erarbeiteten selbst ihre Lehr-
programme und die Vorlagen fiir den
Kopier- und Kompositionsunterricht (9).

Wahrend die Wiener Kunstgewerbe-
schule mehr ein «Vorzimmer der

Akademie (10)» war, glich das Programm

der Berliner Schule demjenigen der
Gewerbeschulen. Den kunstgewerbli-
chen Lehranstalten war in jener Zeit
die Ausrichtung einerseits auf die
«hoheny Kiinste Architektur, Plastik,

Malerei und andererseits auf die manuelle

Ausbildung im Zeichnen und Model-
lieren und die Vermittlung theoretischer
Kenntnisse tber die speziellen
Bedingungen des Kunsthandwerks
gemeinsam.

Anmerkungen:

1 Semper, Gottfried, Wissenschaft, Industrie und
Kunst, Hrsg. H. M. Wingler, Mainz 1966, S.69 und
S.113: Gottfried Semper hatté den Kristallpalast als
Gebaude fir technologisch-artistische Sammlungen,
Kunst- und Industrieateliers, Hor- und Zeichensale ins
Auge gefasst. Seine Anregungen fielen auf frucht-
baren Boden. Das South Kensington Museum, héute
Victoria and Albert Museum, und die Schule im
Marlborough House wurden als «Zentrum artistisch-
wissenschaftlicher Reform- und Erziehungstatigkeit»
errichtet.

2 Haltern, Utz, Die Londoner Weltausstellung von
1851, Miinster 1971, S.17.

3 Mundt, Barbara, Die deutschen Kunstgewerbe-
museen im 19. Jahrhundert, Miinchen 1974, S.244:
Die 1865 gegriindete Landesgewerbehalle in Karlsruhe
besass eine Gewerbe- und Handelsbibliothek, eine
Muster- und Vorbildersammlung eine Permanente
Ausstellung neuer inlandischer Industrieerzeugnisse,
ein gewerbliches Adress- und Preisverzeichnis und
ein Auskunftsbiiro.

4 Ib., S.65f. und S.251.
5 Ib., S.147-148.

6 Bucher, Bruno, Das Kaiserlich Konigliche Oster-
reichische Museum und die Kunstgewerbeschule,
Festschrift bei Gelegenheit der Weltausstellung in
Wien Mai 1873, Wien 1873, S.72-73.

7 Ib., S.74.

8 Ib., S.106-108: Revidierte Schulordnung und
Lehrplan vom 18.8.1872.

9 Vgl. Anm. 3, Ib,, S.164-157.

10 Vachon, Marius, Rapports sur les musées et les
écoles d'art industriel et sur la situation des industries
artistiques en Suisse et Prusse Rhénane, Paris 1886,
S.75
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Die Schweiz ahmt nach

Die seit der Mitte des 18.Jahrhunderts
enstandenen Zeichen- und Kunst-
schulen in Genf (1751), Basel (1762),
Ziirich (1773) und Bern (1779)

stellten einen schiichternen Schritt in der
Richtung dar, «die mittleren und

oberen Stufen des Schulwesens in wirk-
liche Fiihlung zu bringen mit dem

realen Leben und Riicksicht zu nehmen
auf dessen Bediirfnisse, ... hauptsdchlich
(auf die Bediirfnisse) von Handwerk

und Gewerbe (1)».

Beeinflusst von Frankreich, das tiber
staatliche kunstgewerbliche Fachschulen,
Real- und Industrieschulen verfigte

(2), entstand in der Helvetik (1798-1803)
der Plan, den Aufbau des gesamten
schweizerischen und speziell des
gewerblichen, wissenschaftlich-techni-
schen und kiinstlerischen Unterrichts-
wesens neu zu konzipieren und zu
zentralisieren, mit folgender Erklarung:
«Der Staat kann es nicht auf das Gerathe-
wohl und auf die Privatindustrie

seiner Biirger ankommen lassen, ob sich
geschickte Baumeister und Ingenieurs,
einsichtsvolle und sorgféltige Arzte,
gewissenhafte und aufgeklarte Sitten-
Jehrer, helldenkende Gesetzgeber,

fahige Regenten, sachkundige Richter
und in ausserordentlichen Umstéanden
erfindungsreiche Kinstler oder sinnvolle
Gelehrte vorfinden werden, die'dem
jedesmaligen Bediirfniss auf eine befrie-
digende Art abhelfen oder den Staat aus
der Verlegenheit durch neue Inventionen
und passende Vorkehrungen zieheny.
Die «Zentralschuley, die den «hohern
wissenschaftlichen Unterricht» zu  «
pflegen hatte, sollte «ein allumfassendes
Institut sein, worin alle ndtzlichen
Wissenschaften und Kinste in moglich-
ster Ausdehnung und Vollstandigkeit
gelehrt und durch die vereinten National-
krafte von den reichsten Hilfsmitteln
umringt wiirden (3).»

Hier erhielt der Staat eindeutig den
Auftrag, das Bildungswesen auszubauen
und die fiir den Staat und auch die

Wirtschaft benétigten wissenschaftlich,
technisch und kiinstlerisch hoch-
qualifizierten Arbeitskrafte zu bilden und
auszubilden.

Das rasche Ende der Helvetik und die in
der Restauration riickgangig gemachte
Gewerbefreiheit, die in den 1830er Jahren
langsam wieder eingefiihrt wurde,
sorgten dafiir, dass von staatlicher Seite
fiir die gewerbliche Berufsbildung
erheblich wenig getan wurde.

Die nach der Aufhebung der Ziinfte in
den 1840er Jahren lokal und regional
einsetzenden, von Vereinen getragenen
Bestrebungen zur Unterstiitzung des
Gewerbes sind wohl auf die von liberalen
und radikalen Kraften durchgesetzten
Neuerungen u.a. auf dem Gebiete des
Handels, des Gewerbes und auch des
Schulwesens zuriickzufiihren. So
bestimmte das kantonale Zircher Gesetz
«liber das Gewerbswesen vom

9. Mai 1832»: Art.19: «Von drei zu drei
Jahren wird der Rath des Innern

eine offentliche Ausstellung der vorzlg-
lichsten Erzeugnisse des einheimischen
Gewerbsfleisses veranstalten (4).»

Ausstellungen

Aber bezeichnenderweise fiihrte ein
privater Verein, der «Gewerbsverein des
Bezirkes Ziirichy, die erste kantonale
Industrieausstellung vom 3. bis

29. August 1846 in Zirich durch, obschon
viel Widerstand geleistet wurde und

viel Kritik im voraus zu héren war (5).

Kantonale Ausstellungen fanden in den
Stadten Bern und Basel seit 1830,

die drei ersten gesamt-schweizerischen
Industrieausstellungen 1843 in

St. Gallen, 1848 und 1857 in Bern statt
(6). Ihre Nachfolger waren die Landes-
ausstellungen 1883 in Ziirich und

1896 in Genf.

Gewerbliche Bildungsinstitute

Die Ausstellungen weckten das Bedirfnis
nach einer permanenten Schau alter

und neuer Produkte und einer Prasenta-
tion der Herstellungsarten. 1862
entstand in Lausanne das erste schweize-
rische Gewerbemuseum, 1868 die
Muster- und Modellsammlung in Bern.
Es folgten die Gewerbemuseen in

Ziirich und Winterthur 1875, in St. Gallen
1878, in Base! 1881, in Genf 1886,

in Lausanne 1888 und in Aarau 1895 (7).
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MIT EIDGEMISSISCHEN SPEZIAL AUSSTELLUNGEN

ZURICH

TiJuni bis 15 et 184

nten

1

1 Haupteingang der Industriehalle der Schweizeri-
schen Landesausstellung in Zirich 1883.
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Dgutsch!and, hauptsachlich das Kénig-
reich Wiirttemberg, scheint im deutsch-
sprachigen Raum der Schweiz sowohl fiir
die Griindung der Musterlager, als

auph fir die Schaffung zahlreicher
Zelchnungs- und Handwerkerschulen,

in denen werktags am Abend und
sonntags am Morgen unterrichtet wurde,
t(igi grosse Vorbild gewesen zu sein

Die Initiative zu diesen gewerblichen
Instituten lag in privater oder kantonaler
Hand, denn die Bundesverfassung

vom 12. September 1848 trug mit Aus-
naf_wme der gesetzlich verankerten
Errichtung einer polytechnischen Schule
den speziell beruflichen Schulen
«niederer und hoherer Art» keine Rech-
nung (9).

Kunstgewerbereform

«Gewiss aber ohne Kunstpflege keine
Kunstindustrie. Wir nennen uns mit
Vorliebe «Praktische Schweizer» und
wollen daher das Ganze vorerst von
der wirthschaftlichen Seite ansehen. Die
Liebe zur Sache wird nachfolgen,
_und wenn erst die Kunst sich einen Platz
in dem Herzen des Volkes erobert hat,
dann wird man auch von dem «ldealen
Schweizery sprechen.
Die Kunst verdient es ja um ihrer selbst
willen gepflegt zu werden, und auch
uns ruft der Dichter zu:
‘Im Fleiss kann dich die Biene meistern,
In der Geschicklichkeit ein Wurm
dir Lehrer sein,

Dein Wissen theilest Du mit vorge-

.zog'nen Geistern,
Die Kunst, o Mensch hast du allein® (10).»

In der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts folgte der gewerbetechnischen
Reform, die ihre Hohepunkte in der
Errichtung des Polytechnikums 1855 in
Zirich und des Technikums 1874 in
Winterthur hatte, die kunstgewerbliche

Reform. Diese wurde durch die nicht
sehr liberzeugende Vorstellung der
schweizerischen Produkte an den inter-
nationalen Ausstellungen, das an-
dauernde Aussenhandelsdefizit und die
anhaltende Depression der 1870er

Jahre (11) eingeleitet. Jacob Falke
('1825—-1 897), ein Mitbegriinder des
osterreichischen Museums fir Kunst und
Industrie in Wien und aktiver Refor-
mator des Kunstgewerbes, beschrieb den
Inhalt der Schweizer Schranke an

der Wiener Weltausstellung 1873 so:
«Am ausgesprochensten tritt uns dieser
Ex_portcharakter der Schweizer Industrie
in jener Abtheilung entgegen, welche
dgr textilen Kunst gewidmet ist. Glauben
wir uns nicht beim Anblick dieser

farbigen Gewebe orientalischen Charak-
ters tief hinab nach Asien versetzt?

Oder sind es jetzt Indier, Araber, Perser,
-wenn nicht gar Chinesen und Japaner,
welche unter dem ewigen Eis der
Gletscher eingezogen sind, welche die
Sennhitten bevolkern und das Alp-

horn blasen? Oder haben es die stattli-
chgn Madchen von Bern, die kréftigen
Maénner von Appenzell umgekehrt
gemacht wie unsere europaisirten
Japaner in Frack und Cylinder? Sind
diese indischen Kattune und Foulards fiir
sie bestimmt? Ach nein! die Schweiz
sorgt fir alle, fir den Norden wie fiir den
Siden, fir den Osten wie fiir den
Westen.

Uberhaupt sieht man in diesem

schweizerischen Orient europdische Ele-
mente und Motive an allen Ecken und
Enden. ...lhr Indisch-Roth, Giberhaupt
ihre lebhaften Farben haben sie

(die Gewebe) wohl grosstentheils behal-
ten, aber die Zeichnungen der Orna-
mente hat den orientalischen stilisirten
Charakter verloren; die naturalistische
Weise ist an seine Stelle getreten und
allerlei figiirliche Scenerien von Genre-
bildern, Landschaften, Portraits sind
hinzugekommen. Sie (die Schweiz) sorgt
aber nicht fiir die niederen Classen

allein, nicht bloss fiir das Bediirfniss der
Billigkeit: ihre reichen Seidenstoffe,

ihre farbigen, mit bunten Blumen ver-
zierten Seidenbander zeigen, dass sie
auch fiir die hohere Classe der Gesell-
schaft bedacht ist. Auch hierin pratendirt
die Schweizer Industrie nichts

Eigenes und Eigenthiimliches: sie steht
hier wie dort auf dem commerciellen
Standpunkt, folgt hier der Mode und
huldigt dort der Bestandigkeit im
nationalen und volksmaéssigen
Geschmack. Nirgends zeigt sie die Ten-
denz, kiinstlerisch voranzugehen oder
neue Wege einzuschlagen (12).»

Solche und andere dhnliche Bemerkun-
gen (iber das schweizerische «chamber of
horrorsy forderten die Textil- und
Uhrenkantone heraus: St. Gallens
Musterzeichenschule, 1867 eroffnet,
erhielt fir ihre Tatigkeit bereits

anlasslich der schweizerischen Landes-
ausstellung 1883 in Zirich folgende
wohlwollende Beurteilung in der
auslandischen Presse: «Unter allen
Schweizer Grossindustrien nimmt, was
kunstindustrielle und mercantile
Bedeutung anbelangt, die mechanische
Spitzenfabrikation, die ihren Haupt-

sitz in St. Gallen hat, aber gegenwartig
bereits auch die Kantone Appenzell,
Thurgau und einen Theil des Kantons
Ziirich beschéftigt, den ersten Rang ein.
An einer Waarenproduktion von

jahrlich 80 Millionen Franken betheiligen

sich rund 45000 Personen, und hat
die Schweiz 14 883 Stickmaschinen...

In erster Linie sorgt die vom kaufmanni-
schen Direktorium in St. Gallen
gegriindete Zeichenschule fir Industrie
und Gewerbe fiir Original-Kompo-
sitionen. Die Leitung dieser Schule ist seit
Kurzem in die Hande eines Mannes
ibergegangen, dessen Ruf als Zeichner
im Textilfache langst allgemein
anerkannt ist. Direktor Fischbach pflegt
namentlich die gute Venetianer und
Genueser Spitze, und wird damit das
moderne Pariser Genre und die
naturalistische Richtung, die bisher neben
dem stylisierten Flachornament an

der Schule praktiziert wurde, gewiss
ganzlich aus dem Felde schlagen.

In Borduren und Besatzspitzen, sowie bei
kleineren selbstandigen Toiletten-
stiicken sind geschmackvolle Komposi-
tionen fast vollstandig durchgedrungen,
bei den grossen Fenstervorhangen
dagegen besteht noch der Kampf mit dem
Naturalismus, der aber sichtlich im
Riickgange begriffen ist. Hier sind eben
die guten alten Muster nicht so

haufig, und wir finden daher eine grossere
Abhangigkeit von Paris, wilde
Urwaldphantasien neben ganz reizenden
Rokoko-Mustern (13).»

Genf erhielt neben der Ecole d'horlogerie
dela ville de Genéve zwei weitere
Schulen: die Ecole cantonale des arts
industriels (1876) und die Ecole
municipale d’art appliqué a I'industrie

L

KUNSTGEWERBESCHULE DES KANTONS GENP.

Schnitt A B

1 Bedrucktes Damenhauskleid, Ausschnitt, Schweiz,
um 1880.

2 Taschenuhren, Patek and Co., Genf, Weltausstellung
in London 1851.

3 Ecole des Arts Industriels in Genf, Bd. de St. Gervais,
erbaut von den Architekten Bourrit und Simmler.
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(1869) (14). Diese wurden im Jahre
1886 von einem Abgeordneten der
franzdsischen Regierung kritisch unter
die Lupe genommen:

«L’Ecole des arts industriels est en prin-
cipe une école d'apprentissage pro-
fessionnel dans les diverses branches des
industries d’art, avec applications,

dans les ateliers. Insensiblement,

elle est devenue une sorte d'école de
perfectionnement artistique autant
qu'industriel. A L’Ecole municipale d"art
appliqué 2 I'industrie, on a également
pour but officiel de donner une certaine
éducation artistique aux apprentis

et aux ouvriers, et I'on se préoccupe
spécialement de leur apprendre, ce qui
constitue déja un enseignement

élevé, le dessin d’ornement, d'architec-
ture, de composition, etc. Au point

de vue de I'art, cette école est méme
peut-étre supérieure a la premiere,

alors que celle-ci semble devoir en étre
cependant le complément naturel

3 tous les points de vue (15).»

Derselbe Autor wies auch auf die
Unmaoglichkeit einer Vereinheitlichung
des gewerblichen, kunstgewerblichen
und technisch-industriellen Bildungs-
wesens in der Schweiz in einer «université
d’art» hin, deren Notwendigkeit
niemand bestreite, aber deren Standort
und die Frage nach welscher oder
deutscher Pradominanz Anlass zu hefti-
gen Diskussionen gebe (16).

Da die Schweiz gegeniiber den zentrali-
stisch orientierten Staaten wie den
Monarchien Wiirttemberg, Frankreich,
England oder Osterreich konsequent den
foderalistischen Weg beschritt,
orientierte sich eben das gewerbliche
und kunstgewerbliche Schulwesen

an den kantonalen bzw. lokalen Interes-
sen (17). Wie die Schulen in St. Gallen
und Genf ihre lokalen Industrien, die
Textil- und die Uhren- und Schmuck-
industrie, unterstiitzten, so verfolgten die
Schulen in Basel, Bern, Luzern,

Zirich und Winterthur eine ihren lokalen
Gewerbe- und Industriebetrieben
angepasste Ausbildungspolitik. Ebenso
fiihrte die durch den Tourismus auf-
kommende Souvenirindustrie zur Griin-
dung von Schulen, z. B. der Brienzer
Schnitzerschule: %

«In der Schweiz wie bei uns (Osterreich)
hat sich diese Industrie (die Holz-
schnitzerei) aus autodidaktischen
Anfingen entwickelt, und wurde mit der
Zunahme des Fremdenverkehrs durch
die Reisenden grossgezogen. Die
Schweiz hat schon in den vierziger Jah-
ren durch Unterricht fiir die Vervoll-
kommnung dieser Hausindustrie

(= Heimarbeit) gesorgt, und es entstan-
den Zeichnungsschulen in Brienz,
Meiringen, Interlaken und im Nessen-
thal: diese aber erfiillten keineswegs ihren
Zweck, denn den betreffenden

Lehrern fehlte die notwendige kiinstleri-
sche Bildung. Die Arbeiten gediehen
nach jenen Schablonen... und wurden
nur noch weiter verunstaltet durch
Zuthaten aus dem Bereiche der Fauna
und Flora des Alpenlandes. So ver-

loren diese Dinge gerade durch den
Unterricht an urspriinglicher Originali-
tat... Die Folge war, dass trotz allen
kommerziellen Geschickes, mit welchem
die Schweiz noch heute deren Ver-

trieb in Szene zu setzen weiss, das Publi-
kum sich von diesen Erzeugnissen
abwandte, die Schulen aber bis auf jene
in Brienz eingegangen sind. ...Was

die Ausstellung (Schweizerische
Landesausstellung 1883 in Zirich) an
Holzschnitzereien Gutes bietet, das

sind jene wenigen figuralen Arbeiten, die
nicht in Verbindung mit irgendeinem
Gerathe, sondern um ihrer selbst willen
angefertigt worden sind. ... Da ist z. B.
ein Baum in natiirlicher Grosse mit Asten
und Zweigen, auf dessen Spitze ein
Pagagei sitzt, der von einem unten
stehenden Hunde angebellt wird, und das
Ganze bildet? — einen Kleiderstock.
Nicht weit davon héangt zum namlichen

1. Schale.

2. Krug. 3. Lampenglocke.

7. Mondsichel.

8. Palette.

4. Schitzenscheibe. 5.

9. Sichel.

10. Vase.

Rad.

6. Uhr.

Zwecke ein lebensgrosser Elephanten-
kopf. In dhnlicher Weise geht es fort
durch die ganze Abtheilung, so dass es
wahrhaft wohl thut, diesen Raum zu
verlassen (18).»

Unterricht, Lehrmittel und -methoden

Das den Schulen gemeinsame Ziel war
«die kinstlerische Heranbildung von
tichtigen Arbeitskréften (19)» fiir das
Kunsthandwerk, von Musterzeichnern,
Zeichnungslehrern, Modelleuren,
Lithographen, Dekorationsmalern, Bild-
hauern, Bildschnitzern, Vergoldern,
Hafnern, Porzellanmalern, Kunst-
tischlern, Kunstschlossern, Ziseleuren
usw. Die wichtigsten Unterrichts-
gegenstande, die in den meisten Lehr-
programmen der erwahnten Kunst-
gewerbeschulen ihren Platz hatten,
waren Zeichnen (Ornament-, Blumen-,
Landschafts-, Figuren-, Akt-, Fach-,
Freihand-, Linearzeichnen), Modellieren,
Darstellende Geometrie und Perspek-
tive und Stillehre. Trotz dieser gemein-
samen Facher waren die Lehrmethoden
und -mittel (20) alles andere als ein-
heitlich. Dies hatte seinen Grund in der
vielfaltigen Ausbildung der Lehrkréfte:
man holte die Lehrer aus Werkstatten,
Zeichenateliers, polytechnischen Schulen
und Akademien im In- und Ausland.

1 Garderobe mit Kleiderhaken und Schirmsténder
der Brienzer Schnitzlerschule, um 1890.

2 Vorlagen fiir den Schulzeichenunterricht, 1901. 29



Der in Ziirich wirkende Architekt

Alfred Chiodera (1850-1916), u.a. Mit-
erbauer des Schauspielhauses, schrieb
in seinem Fachbericht Giber die «Erste
schweizerische Ausstellung der vom
Bunde subventionirten kunstgewerb-
lichen und technisch-gewerblichen
Fachschulen, Kurse und Lehrwerkstat-
ten» anno 1892 in Basel:

«Nun komme ich noch zu einem Punkt,
der allerdings grosse finanzielle
Schwierigkeiten bereiten wird, ich meine
die Revision sammtlicher in den

Schulen vorhandener Modelle und Vor-
lagen und eine wesentliche Erganzung
durch Neues. Herr Bosshard (Gold-
schmied in Luzern) und ich haben bei der
Priifung der nach Modell und Vor-

lagen gemachten Zeichnungen die
Beobachtung gemacht, dass die Vorlagen
zum Theil schlecht und nicht immer
stilgerecht sind. In vielen Schulen
scheint ausschliesslich ein Stil allein zu
herrschen, sei es italienische, sei es
franzosische Renaissance... Es finden
sich in unserm eigenen Lande, speziell
im Kanton Tessin, vorzigliche Muster,
und ich wundere mich, dass von den-
selben in den Fachschulen keine Notiz
genommen und kein Gebrauch gemacht
wird. Neben diesen Modellen und
Vorlagen, die das Beste und nur das Beste
in allen Stilen bieten wiirden, sollte

das Studium nach-der Natur, sowohl fur
das Modelliren wie fiir das Zeichnen,

in einem viel grosseren und rationelleren
Umfange betrieben werden (21).»

Dieses Zitat spiegelt sehr schon die
Ubergangssituation in der Zielsetzung
des Unterrichtes, namlich von der
pingeligen Exaktheit (Schonzeichnen!)
und Handfertigkeit im Abzeichnen
zum Beobachten, zum freiern Zeichnen
nach der Natur und auch zum
Skizzieren. -

Oft war auch eine Uberbetonung der
akademischen Ubungen festzustellen.
Zeitgenossen riigten schon damals

den Akademismus, der an gewissen
Schulen iberhand nahm:

«Unsere kunstgewerblichen Fach-
schulen, deren Aufgabe es ist, die kinst-
lerische Seite im Handwerk zu ent-
wickeln, haben, mit Ausnahme der
Dessinateurschule in St. Gallen, ein zu
umfassendes Programm und halten sich
wiederum allzu einseitig an Kunst-
tibungen, wie sie kaum ausgedehnter
an Akademien getrieben werden...
Jetzt erziehen diese halbe Kinstler, die,
weder als solche noch als Handwerker
geniigend vorgebildet, den Anforderun-
gen in keiner Weise entsprechen (22).»

Gewerbemuseum und Kunstgewerbe-
schule

Mit der Infragestellung des Kopierens
muss an die Funktion der Gewerbe-
museen erinnert werden. lhre Bedeutung
als eigentliche Lehrmittelsammlung

fiir die Kunstgewerbeschulen, die Vor-
lagen, plastische Modelle und nach dem
damaligen Geschmack kinstlerisch
wertvolle und gewerbetechnisch tiber-
zeugende Originalobjekte der Ver-
gangenheit und der Gegenwart enthielt,
sank — wenn auch langsam — mit der
Anderung der Unterrichtsziele.

Die Symbiose von Gewerbemuseum und
Kunstgewerbeschule, die neben Zirich
auch in Bern, Basel und St. Gallen
verwirklicht war, wurde aber auch immer
mehr von den Gewerbetreibenden
angegriffen (23). Der Handwerker
wiinschte sich immer noch ein der Cen-
tralstelle in Stuttgart ahnliches Institut,
das ihm eine Orientierungshilfe im
Umgang mit der neuen Wirtschaftsweise,
den neuen Techniken und Materialien
sein sollte. Er hatte Miihe, den Sinn

der padagogischen Bemihungen zu er-
kennen, die breiten Massen durch die
Kunst, die Kunstbetrachtung und das
bildnerische Arbeiten (Funktion der

Zeichnungsséle in den Gewerbe-
museen!), zu erziehen, und damit Volks-
wirtschaft und Volkswohlfahrt zu

heben. Er suchte in einer krisenhaften
Zeit nach unmittelbar wirksamen und
handgreiflichen Hilfsmitteln, wie Infor-
mation liber Rohmaterialien, Kunststoffe
und Arbeitsmaschinen und lehnte die
nicht unmittelbar fassbaren Ziele der
dsthetischen Erziehung ab.

Diese Anschauungen beeinflussten im
letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts
immer mehr das gewerbliche und kunst-
gewerbliche Bildungswesen. Beson-
ders der Bund wirkte durch seine Sub-
ventionspolitik —am 27.Juni 1884

war der Beschluss zur Forderung der
gewerblichen und industriellen Berufs-
bildung gefasst worden (24) —in

dieser Richtung. So drohte der Bundes-
experte der Kunstschule und der
Handwerkerschule in Bern abermals mit
der Sistierung der eidgendssischen
Beitrage, wenn diese sich nicht endlich
zu einer rationellen Organisation bereit
fanden (25). Noch im gleichen Jahr fand
der Zusammenschluss zur bernischen
Handwerker- und Kunstgewerbeschule
statt und zwar unter dem Motto:

«Nicht von der 6ffentlichen Schule in die
Kunstgewerbeschule, sondern vom
Handwerk und Gewerbe in die Kunst-
gewerbeschule, das halten wir fir den
richtigen Weg. Mit kunstgewerblichem
“Unterricht an Schiiler, die keinen Beruf
lernen, erziehen wir ein gelehrtes Kunst-
proletariat, das nicht im Stande ist,

das tagliche Brot zu verdienen (26).»

Dieses Zitat impliziert, dass die Fach-
schule die Lehre bei einem Meister nicht
ersetzen kann; wer von nun an die
Kunstgewerbeschule besuchen wollte,
musste eine Lehre absolviert haben.
Damit riickte in den 80er Jahren des
19.Jahrhunderts die Frage, ob Werkstatt-
lehre, Lehrwerkstétte, Gewerbeschule
oder Fachschule fiir die Berufsbildung
besser geeignet waren, erneut in den

Mittelpunkt bildungspolitischer Diskus-
sionen (27).

Werkstattlehre, Lehrwerkstatte,
Gewerbeschule und Fachschule

Beflirwortete noch 15 Jahre friiher eine
grosse Gruppe von Gewerbetreibenden
und gewerblichen Sachverstandigen

die Werkstattlehre, so lehnte man jetzt
eine Reorganisation der Werkstatt-

lehre im traditionellen Sinne eher ab und
wies auf die in Frankreich gemachten
Erfahrungen (28).

Die Lehrwerkstatte betrachtete man als
ideale Ausbildungsstatte fir Berufe

mit starker Arbeitsteilung. In der Schweiz
ubernahm die Lehrwerkstatte (29) die
praktische und theoretische Ausbildung
eines Lehrlings von A bis Z wahrend
einer Lehrzeit von drei bis dreieinhalb
Jahren. Die «allseitige Ausbildung

des Lehrlings» und nicht «der Erwerb»
standen im Mittelpunkt. Die Nachteile
bestanden darin, dass der Schiiler

«nicht flr das tagliche Beddirfnis arbeiten»
musste, «nicht in den praktischen
Berufsbetrieb» hineinwachsen und den
Zeitdruck kennen lernen konnte. Auch
war der Besuch einer Lehrwerkstatte
teurer als die Lehre bei einem Meister
(30): Das Schulgeld fiir den Besuch der
1889 gegriindeten Metallarbeiterschule
am Gewerbemuseum in Winterthur
betrug «fir ordentliche Schiiler pro Jahr
40 Fr., fir ausserordentliche 250 Fr.,
Uberdies flr jeden Schiiler eine Ein-
schreibegebiihr von 10 Fr.».

Weitere Lehrwerkstétten gab es fir Holz-
arbeiter seit 1888 in Zrich, fiir Schreiner
und Schuhmacher seit 1888 und fur
Metallarbeiter (Schlosser und Spengler)
seit 1894 in Bern, fiir Steinmetzen seit
1888 in Freiburg (31).

Wegen der erwahnten Nachteile der
Lehrwerkstatte forderten einige Fachleute
die Beibehaltung der Berufslehre bei

einem Meister, der fiir diese Aufgabe
speziell geeignet zu sein hatte, und ihre
Ergédnzung durch Schulbesuch. Wenige
Meister erlaubten ihren Lehrlingen

den Besuch einer Gewerbeschule, der in
den wenigsten Kantonen obligatorisch
war. Z. B. wurde im Jahre 1894 an

einer Versammlung von Gewerbetreiben-
den und dem Schulvorstand der Stadt
Zurich festgehalten, dass eine Verlegung
des Gewerbeschulunterrichts von zwei
halben Tagen bzw. einem halben Tag pro
Woche «in die regelmassige Arbeitszeit
der Handwerker mancherorts auf Wider-
stand stossen werdey; dies, obschon
man sich einig war, dass in den Abend-
stunden Motivation und Lernfahigkeit
der Lehrlinge gering waren (32). Das
Programm der Gewerbeschulen umfasste
wahrend drei Jahren Rechnen, Sprache
und fachliches Zeichnen (33). Noch

um die Jahrhundertwende kam dem
Zeichnungsunterricht, geometrisches und
technisches Zeichnen, Freihand- und
Fachzeichnen, die grosste Bedeutung zu.

Der berufsbegleitende Unterricht wurde
immer noch einer eigentlichen Fach-
schule vorgezogen; Fachschulen waren
die Uhrenmacherschulen in Genf,

La Chaux-de-Fonds, Le Locle, Neuchatel,
Solothurn und Pruntrut, die Schnitzler-
schulein Brienz, die Ziircherische Seiden-
webschule und auch die Kunstgewerbe-
schulen. Die Fachschulen hatten
kinstlerisch und handwerklich hoch-
qualifizierte Arbeitskrafte fur bestimmte
lokale Gewerbezweige heranzubilden.

In Zirich berlcksichtigte man die Litho-
graphen, Zeichner, Silber- und Gold-
arbeiter, Modelleure, Bildhauer,
Dekorationsmaler, Glasmaler, Hafner und
Kunsttischler. Ein grosser Teil dieser
Gewerbe war im Bausektor tatig, was
mit der enormen Neubautatigkeit in der
Stadt und ihren Aussengemeinden zu
erklarenist (25). In Bern wiederum
unterstltzte man das Topfergewerbe
(36). Die Fachschulabsolventen sollten

in ihrem Beruf «Kiinstler» bzw. Konner
sein.

Wegen des Anspruches auf Vermittlung
von Fachkenntnissen mit hohem
Gebrauchswert in der damaligen Arbeits-
welt wurden denn auch an den
Technika kunstgewerbliche Abteilungen
errichtet (37). Das Ziel des kantonalen
Technikums in Winterthur war, «durch
wissenschaftlichen Unterricht und durch
praktische Ubungen die Aneignung
derjenigen Kenntnisse und Fertigkeiten
zu vermitteln, welche dem Techniker
mittlerer Stufe in Handwerk und Industrie
unentbehrlich sind (38).» Uber die
Stellung der kunstgewerblichen Abtei-
lung heisst es:

«Unsere kunstgewerbliche Abteilung ver-
folgt den Zweck, dem Kunstgewerbe
Leute zuzufiihren, welche mit gentigen-
der allgemeiner Bildung ausgertistet sind,
um die kunstgewerblichen Bewegungen
zu verstehen, Leute, deren Sinn fur das
Schone zu einer gewissen Reife ent-
wickelt ist, und welche die Fahigkeit
haben, kunstgewerbliche Ideen durch
Zeichnung und plastische Darstellung
zum Ausdruck zu bringen. Unsere Schule
dient nicht zur Ausbildung von Hand-
werkern, die bereits in der Lehre stehen.
Sie dient zur Heranbildung von Kunst-
gewerbetreibenden, die eine Mittelstel-
lung einnehmen zwischen dem an

der Fortbildungsschule gebildeten Hand-
werker und dem akademisch gebildeten
Kinstler (39).» Kinstler-Handwerker

(= Kunstgewerbler) sollten die Kunst-
gewerbeschulen verlassen. Eine Lehre
war fir den Schulbesuch nicht voraus-
gesetzt (40). Diese Bestimmung wurde
von der Opposition aufgegriffen und
kritisiert. Auf Kopfschiitteln stiess auch
die seit 1880 stattfindende Betonung

des Zeichnungsunterrichts an der Kunst-
gewerbeschule in Zirich, obwohl es

im Grindungsjahr 1878 noch geheissen
hatte, «der Weg zur kunstgewerblichen
Hohe geht durch die Werkstéatte» (39).
An der kunstgewerblichen Abteilung des
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Technikums Winterthur hatte man gar
«die praktische Ausbildung der Schiler
durch kollektive Ubernahme von
Arbeiten» aufgegeben, «weil man die
Unmaoglichkeit gleichzeitiger Losung der
theoretischen und der praktischen
Aufgabe eingesehen hat (41)»!

Das Kunstgewerbe erlebte eine erneute
Reform, die sich in der verstéarkten
beruflichen Orientierung der Kunst-
gewerbeschulen, in ihrem Zusammen-
gehen mit den Gewerbeschulen, in

der Einrichtung von Lehrwerkstatten und
Fachateliers und in der Ubernahme

von privaten und offentlichen Auftragen
dusserte.

Die kunstgewerblichen Fachschulen der
Schweiz bildeten weiterhin Kunst-
handwerker fiir den kunstgewerblichen
Kleinbetrieb aus. Wir erinnern daran,
dass die Schweiz im kunstgewerblichen
Sektor wenig industrialisiert war. Die
Entwicklung der Massenproduktion
wurde u. a. durch die hohen Exportzolle
der Nachbarstaaten erschwert (42).

Alle Diskussionen um die geeignetste
Form der Berufsbildung nitzten schliess-
lich wenig, solange die gesetzlichen
Grundlagen dazu nicht vorhanden waren.
Der Bundesstaat schritt erst 1908 bzw.
1930 zu einer Regelung des Lehrlings-
wesens (43). Die Kantone bahnten den
Weg dazu: u.a. Genf 1892 und 1899,
Bern 1905, Luzern, Baselstadt und Zirich
1906 (44).
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s Gewerbemuseum und die Kunstgewerbliche Fachschule Ziirich

Die Griindung des
Gewerbemuseums Ziirich

Wahrend der ersten zlrcherischen
Industrieausstellung in Jahr 1846 planten
Gewerbetreibende die Errichtung

einer «allgemeinen Verkaufshalle fiir die
Erzeugnisse des inlandischen Gewerbe-
fleisses» (1). Uber die Gestaltung des
Projektes wurde jahrelang diskutiert, bis
1858 der Gewerbeverein der Stadt

Zirich bereit war, eine «permanente
Industrieausstellung» mit Sitz in Zurich zu
verwirklichen. Der Handwerks- und
Gewerbeverein des Kantons Zirich war
mit diesem Vorhaben nicht einverstanden.
Er warf dem stadtischen Verein
egoistische Absichten vor, weil er alles
Kultur- und Bildungsleben auf dem

Platz Zirich konzentrieren wolle (2). Der
alte Stadt-Land-Konflikt entziindete

sich auch an diesem Vorhaben und
fihrte spater zur parallellaufenden Grun-
dung der Gewerbemuseen Zurich und
Winterthur. Die Direktion des Innern des
Kantons Zurich befasste sich erst 1863
mit der «Muster- und Modellsammlung»
bzw. einer der kgl. wirttembergischen
Centralstelle in Stuttgart ahnlichen
Institution. Die Konsultationen der kan-
tonalen Kommissionen ergaben, dass

die Angliederung einer solchen Samm-
lung an das Polytechnikum am effekt-
vollsten ware. Zur gleichen Zeit hatte
Professor Julius Stadler (4) den Leiter der
Bauschule des Polytechnikums,
Gottfried Semper, gebeten, sich flr «eine
Sammlung von Erzeugnissen des
Kunsthandwerks» einzusetzen (5). Dies
lasst den Schluss zu, dass die Behorden
eine gewerbetechnische Sammlung im
Auge hatten. Alle Bemiihungen scheiter-
ten vorlaufig am Nein des eidgendssi-
schen Schulrates und an den beschrank-
ten Mitteln des Gewerbevereins bzw.
des Kantons (6). Die Idee der Muster-
sammlung in Verbindung mit der

Schule tauchte wenig spater im bildungs-
politischen Programm der kantonal-
zurcherischen Gemeinnutzigen Gesell-
schaft auf, die den Schritt zur Grindung
des Gewerbeschulvereins in Zurich

und dessen Aufgabe, Schule und Muster-
sammlung als Doppelinstitut zu reali-
sieren, forderte (7).

Die Zentralanstalt fir Gewerbe und
Handel

Im gleichen Zeitpunkt hatte sich im
Thurgau Ulrich Schoop (1830-1911) (8),
Zeichenlehrer und Prasident des
Gewerbevereins Frauenfeld, fiir die Er-
richtung von Gewerbemuseen ein-
gesetzt. Als nachahmenswertes Vorbild
rihmte er ebenfalls die Centralstelle

in Stuttgart. Die thurgauische Handels-
und Gewerbegesellschaft nahm seine
Vorschlage auf und unterbreitete sie
einer interkantonalen Konferenz, an der
die Kantone Zirich, St. Gallen,
Appenzell-Ausserrhoden, Schaffhausen,
Aargau und Thurgau teilnahmen.

Am 9. Februar 1874 lag der «Programm-
Entwurf betreffend die Errichtung

einer Zentralanstalt fiir Gewerbe und
Handel fiir die Ostschweiz (9)» vor, der
vom wurttembergischen Vorbild aber
auch von South-Kensington-Museum
beeinflusst war. Winterthur wurde als
Sitz fur diese ostschweizerische Zentral-
stelle mit der Begriindung vorge-
schlagen, dass es fur alle beteiligten Kan-
tone geographisch am glinstigsten

lage und gemeinsame Interessen mit dem
kantonalen Technikum bestanden (10).
Auch bei diesem Vorhaben schwebte den
Initianten die Idee der Verbindung von
Schule und Sammlung vor.

Rivalitat zwischen Winterthur und
Zurich

Als die Zurcher Kantonsregierung vor die
Tatsache gestellt worden war, dass

sich sowohl Winterthur als auch Zirich
um den Standort des Museums be-
warben, verhielten sich die von Anfang
an mitberatenden Kantone zuriick-

haltend. Trotzdem drangten die
Winterthurer Stadtbehorden zur soforti-
gen Grindung des Museums, weil
«einige begrindete Aussicht auf Mitbe-
teiligung mehrerer Nachbarkantone
obwalte (11)» und die ztircherische
Erziehungsdirektion sich zugunsten des
Musterlagers in Winterthur als will-
kommene Erganzung des Technikums
(10) geaussert habe. Die der Direktion
des Innern «beigegebenen vereinigten
Sektionen der Kommission fur Handel,
Gewerbe und das Fabrikwesen»
favorisierten hingegen Zurich: «Zirich mit
seinen Ausgemeinden und den beiden
Seeufern» musse «entschieden in den
Vordergrund treten und zwar nicht nur
wegen der weit Uberwiegenden
Bevolkerungszahl, sondern namentlich
auch deswegen, weil Handwerk und
Kleingewerbe daselbst weit starker ver-
treten sind und sich da eine viel gros-
sere Mannigfaltigkeit und Vielseitigkeit
der Produktion zeigt als in Winterthur
und seiner Umgebung, wo eingerahmt in
vorherrschend landwirtschaftliche
Verhaltnisse eine Statte der Grossindu-
strie und des Grosshandels mit vor-
zugsweise nur den nachsten lokalen
Bedurfnissen entsprechenden Kleinge-
werbe zu finden ist, die Verkehrs-
verhaltnisse aus den Gbrigen Landes-
gegenden flr Zirich aber ebenfalls

sich noch glinstiger herausstellen (12).»

Beide Stadte warteten den Entscheid der
Regierung nicht ab. Winterthur eroéffnete
sein Gewerbemuseum im Friihling 1875
(13), Zurich das seine im November
1875 (14). Winterthurs Aktions- und
Sammlungsprogramm orientierte sich am
Entwurf vom 9. Febraur 1874; in Zirich
hatte eine Spezialkommission das «Pro-
gramm betreffend die Errichtung eines
Musterlagers fiir Gewerbe und Industrie
in Zurich (15)» ausgearbeitet, das am

25. April 1874 vorlag und spater modifi-
ziert wurde (16). :

Innert kurzer Zeit gelang es der Ziircher
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Kantonsregierung dann doch im Hin-
blick auf die finanzieile Beteiligung ande-
rer Kantone bzw. des Bundes, die
rivalisierenden Institute miteinander zu
verbinden (17). Die gemeinsame Ober-
leitung, die «Central-Kommission fiir die
Gewerbemuseen Zurich und Winter-
thur», deren erster Prasident Oberst
Heinrich Peter Rieter (1814-1889) (18),
Winterthurer Industrieller und General-
kommissar der Schweiz an den Weltaus-
stellungen 1873 in Wien und 1876 in
Philadelphia, war, hatte das «Schweizeri-
sche Gewerbe-Blatt» als Organ der
Gewerbemuseen Winterthur und Ziirich
herauszugeben, Wettbewerbe auszu-
schreiben, bei Kauf, Austausch und Aus-
stellungen der Sammlungsobjekte
beratend mitzuwirken, Subventionen zu
beschaffen und zu verteilen und den
Ausbau der beiden Museen zur ost-
schweizerischen Zentralstelle fiir Handel
und Gewerbe zu realisieren. Von
diesem Plan kam man 1879 ab, als der
Bund die gewlinschten wirtschafts-
fordernden Massnahmen mit Hilfe neu
geschaffener Gremien wahrnehmen
konnte (19). Die daraufhin angestrebte
Trennung in ein Kunstgewerbemuseum
in Zirich und ein Wissenschaftsmuseum
in Winterthur liess ebenfalls auf sich
warten (20).
Die Rivalitat der beiden Stadte zeigt uns,
welche Bedeutung den Gewerbe-
museen in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts als Férderungsstellen und
Reprasentanten der wirtschaftlichen
Macht (permanente Ausstellung als
Selbstdarstellung der eigenen Leistungs-
fahigkeit!) zukam. Mit ihnen glaubte
man auch eine nitzliche Einrichtung
zur Fortbildung der Handwerker
geschaffen zu haben, denn Anstalten fir
die Berufsausbildung waren nach
Ansicht der Behorden noch kein
«hauptsachlich geflihltes Bedurfnis
(21).»
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Das Gewerbeblatt erscheint moustifeh zwel Mal und zwar jo am 1. und 15. des Monats. — Bestellungen darauf werden von den Gewerbo-Maseen Zirich und
Winterthur, sowie vom Verleger: J. Wentfehling, Tipograpbische Aostsit in Wiaterthar entgegengenommen. — Preis franco Bestimmupgsort durch dle ganze
Schweis for die Monate Mal bis Dezember 1876 Fr. . 30. — Der Deblt fir das Auslsnd wird durch den Buchhaudel einzig von der Firma Meyer & Zeller in Zirich

besorgt. — Inserate, per Petitzeile a 30 Cts, worden von J. in sowie von & VYogler in Eilrich und deren shmumtlichen Filialen
- P uud Beitrige fir den Text bellebe man an die Redaktionskommisslon (W. Sclilcbach) in Winterthar su senden.

Zur gefiilligen Beachtung.

Die unterzeichnete Centralkommission der Gewerbemuseen Zirich und Winterthur betrachtete von Anfang
an die Herausgabe einer dem Gewerbestand dienenden gZeitschrift als eine ihrer wichtigsten Aufgaben und mit der
hiemit dem Publikum ibergebenen ersten Nummer des ,Schwelzerischen Gewerbeblattes“ soll der Anfang zur
Losung dieser Aufgabe gemacht werden.

Diese neue literarische Erscheinung ist ihrer ganzen Anlage nach nicht als Spekulationsprodukt anzusehen,
vielmehr werden wir bedeutende Opfer nicht scheuen, um den Zweck des Blattes: o orderung und Hebung der
Gewerbe in der Schweiz iiberhaupt, und insb dere die Ausbildung des G ks im Handwerk, Kunst-
handwerk und Kleingewerbe* zu errcichen.

Zur Erlangung dieses Zieles soll das Blatt im Wesentlichen enthalten: Populire Abhandlungen mit erlau-
ternden Ilustrationen zur Bildung des Geschmacks und zwar dber: Vervielfiltigungsgewerbe; Erzeugnisse der Textil-,
Papier- und Lederindustrie; Stein-, Thon-, Glaswaaren etc.; Holzarbeiten aller Branchen und Metallarbeiten. —
Ferner Zeichnungen und Beschreibungen mechanischer, physikalischer und chemischer Halfsmittel fir vortheilhaften
Geschiiftsbetrieb, kleiner Motoren, von Werkzeugmaschinen und Werkzeugen etc. — Zeichnungen und Beschreibungen von
Apparaten und Einrichtungen zur Forderung von Annehmlichkeit, Gesundheit und Oekonomie in Haus und Gewerbe.
— Aufsitze aber gewerblichen Unterricht, Vercinswesen, Volkswirthschaft und Handelspolitik. — Mittheilungen dber
mustergiiltige Erzeugnisse des Handwerks und Kleingewerbs aller Branchen im In- und Ausland. Berichte dber die
Thiltigkeit der Gewerbemuseen. — Marktberichte und Biicherrezensionen. — Ausserdem wird jede Nummer eine
Hlustrationsbeilage haben, die bald kunstgewerbliche, bald technische Gegenstinde, auch wohl Proben ncuer Vervicl-
faltigungs-Methoden etc. darstellt, und auf deren Zeichnung und Ausfihrung die grosste Sorgfalt verwendet werden
soll. — Durch einen Fragekasten wird dem Gewerbetreibenden Gelegenheit gegeben, sich in allen zweifelhaften Fillen
Raths zu erholen und durch den Inseratentheil die Moglichkeit geboten, seine Produkte in weitern Kreisen zu empfchlen.

Verschiedenen Umstinden Rechnung tragend, haben wir aus Mannern, die in den einzelnen Branchen er-
fahren sind, ein Redaktionskomité bestellt, bestehend aus den”Herren W. Schlebach, Lehrer der Ingenieurficher
(als  Chefredaktor), H. Langsdorf, Lehrer der Physik und Mathematik, E. Studer, Lehrer der Bauficher,
A. Miller, Lehrer der Mechanik, simmtlich am Technikum in Winterthur. Wir haben zugleich fir kriftige
Unterstiitzung  dieses Redaktionskomités durch Herrn Architekt Bihimann in Minchen, den wir als stindigen
Mitarbeiter gewonnen haben, und durch andere tichtige Krafte des In- und Auslandes im Gebiete der technischen
und kunstgewerblichen Literatur Sorge getragen.

Wihrend die in der Schweiz jetzt schon bestehenden technischen Zeitschriften nur fir engere Kreise be-
stimmt sind, wird unser Blatt durch Bericksichtigung aller Gewerbe und des damit zusammenhingenden, gewerb-
lichen Unterrichts- und Vereinswesens etc. nicht nur sémmtlichen Handwerkern und Industriellen, sondern iber-
haupt allen denjenigen, welche an dem Aufblihen der Gewerbe Antheil nehmen, von hohem Interesse sein.

Wir hegen zu dem Redaktionskomité das Vertrauen, dass das. Programm nach allen Richtungen hin conse-
quent durchgefiihrt wird; die wohlbekannte typographische Anstalt von J. Westfehling, welcher wir den Druck
und auch den Verlag anvertraut haben, birgt uns fir hibsche Ausstattung und pinktliche Besorgung; die Aus-
fihrung der Kunstbeilagen wird bewahrten Hinden tdbertragen.

Wir laden hiemit alle um die Hebung der Gewerbe in der Schweiz sich Interessirenden hoflichst ein, durch
zahlreiche Betheiligung am Abonnement den von uns angestrebten Zweck fordern zu helfen.

Zurich & Winterthur, 1. Mai 1876. Dig Centralkommission:
Der Prisidnat: H. Rieter. Der Aktuar: J. J. Schiippl.
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Gewerbemuseum Zirich
Sdwei. Permanente Sdulausflellung

im Fr_aumﬁnsterschnlhans, III. Stock.
(Eingang gegenliber dem Centralhof.)

Die Ausstellung steht von Mittwoch den 8. April an Jeder- |

mann zu unenigeldlichem Besuche offen, und zwar je:

Mittwoch nnd Samstag Nachmittags 2— 6 Ubr nnd

Sountag Vormittags =13
In der Zwisch it haben sich Besucher an den Abwart des
Schulhauses zu wenden. 182] |

Ziirichy den 27. Marz 1878.

Die ,ﬂ uffidhits-@ommiffion,

Kunstgewerbliche Fachschule
Gewerbemuseums irich

Im Gewerbemuseum in Zirich wird mit Anfang
Mai 1878 eine kunstgewerbliche Fachschule er-
oOffnet, zur kinstlerischen Heranbildung von Liichtigen
Arbeitskriften beiderlei Geschlechtes fiir die verschiedenen
Zweigy der Kunstindustrien mit besonderer Beriicksichti-
gung der IFépferei, der Bildhauerei, Bildschnitzerei und
verwandtefi Gewerben. Es werden sowohl eigentliche
Fachschiiler als' auch Hospitanten aufgenommen,
Programm und Ieglement der Schule sind im
Schweiz. Gewerbeblatt vom 23, Mirz enthalten und kénnen
vom Gewerbemuseum be#ogan werden.

Anmeldungen fir den Eéntritt in die Schule
sind bis spitestens den 16. April dem Unterzeichneten

},
|
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Eyfcheint in 100 illuftr. Lieferungen
495 kr. 5. W. = 50 PL.

g bel allen

»Notiz fiir alle Leser!«
Von dem bereits friher erwahnten
interessanten Werke: Julius Verne's Ge-
sammte Schriften. Illustrirte Volks- und
Familien- Ausgabe. (Vollstindig in 100
illustrirten Lieferungen a 25 kr. 5. W.
50 Pf), — erschien soeben die 10.
Lieferung. Die bis jetzt vorliegenden
ersten 10 Bindchen behandeln die uatur-

und

Prima Schmelztiegel
[H-484-2.] Patent
grosser und besser wie alle andern lieforn:
Gebr. BESSEL, Dresden.
Lager lei Herren Wolf & Weiss
in Zilrich, [H. 15].

In der Verlagsbuchhandlung
von J. Westfehling in Win-
terthur ist erschienen und durch
Jjede Buchbandlung zu beziehen:

1 Das diiite-
Freimund, Ermst, enche Nuewr.

heilverfahren
in chronischen Kraukheiten.
Kart. Preis Fr. 2. 50.

Nach spezifisch Sehroth’schen
Heilgrundsiitzen in allgemein
verstindlicher Sprache fir das
Volk bearbeitet.

In der Verlagsbuchhandlung
von J. Westfehling in Wine
terthuristerschienen und durch
Jjede Buchhandlung zu beziehen:

Freimund, Erust (H. Trachsler).

Johann Schroth’s Naturheilver-
fahren in hitzigen Krankheiten
mit besonderer Beriicksichtigung
der KiLnde:-Krankheilen und der

Romane :
Reise ,Von der Erde zum Mond*

» nUm den Mond*

» nNach dem Mittelpunkt der Erde
welche fir Jung und Alt eine héchat
lebrreiche und unterhaltende Lectire
bieten.

Was bis jetzt noch als unerreichbar,
als Wunder erschien, sucht Jul. Verne in
seinen anmuthigen Schilderungen natur-
gemiss darzulegen, wobel er oben seine

zu Handen der Aufsichts-Commiissron des Gewerb m
einzusenden und ist derselbe zur Auskunftertheilung bereit,
Da vorlaufig nur eine beschrinkte Anzahl von
Schiilern aufgenommen werden kann, sind die Reflectanten
in ihrem eigenen Interesse ersucht, sich rechtzeitig anzu-
melden,
Ziirich, 14. Mirz 1878.

Fir das Gewerbemuseum in Zlrich,
Der Director: P, K., Huber.

K niehebelpressen
fiir Hand- und Maschinenbetrieb
zur Anfertigung von
Kunststeinen
aus Kalk oder Cement mit Sand, Schlacken,
> Kohlengiies ete. fiir eine tagliche Production
von 2000—6000 Steinen.
— Prospecte gratis. --
[176] Ellemburger Eisengiesserei & Maschinenfadrik
Alexander Monski, Eilenburg (Prov. Sachsen).

 AUGUST BERLINGER, Baumeistr,

(149) _ WINTERTHUR
(froher Associé von Corti & Berlinger)

Specialitit in Backstein- und Cement-Arbeiten.

Erstellung von Fabrikanlagen, Reservoirs und Gasometer, Dampf-
kaminen, Kesselei ungen und Maschinenfund te, Ven-
tilationskanale, Wasserleitungen, Bétons fiir Fundationen und
Turbinen ete.

Erstellung completer Ziegelei-Anlagen nach neuesten Systemen.

Ausfithrung von gewdhnlichen und irlichen Br fe

Phantasie in * Weise
spielen lisst.

Wirempfehlen obiges Werk der besten
Beachtung.

am vork
Volkskrankheiten. 4. Auflage.
Preis: Fr. 2. 50.
Der Verfasser bietet in klarer
auch jedem Laien verstind-

lichen Weise die Segnupee
scnrow‘scaen Nn!n%heﬂ%e’}fﬂf

rens in hitzigen Krankheiten dar
und zeigt, dass diese Heilmethode
nicht blos fir jedes Alter und
jedes Geschlecht, sondern ehenso
far schwichliche wie fiir kriftige

Personen passt.

tionen in Hiusern. — Hilt Lager von
fiir

E. Weinmann, .Ingenieur, Winterthur
ibernimmt die Anfertigung von Pro)

rversorgungen fir Stidte und kleinere Ortschaften, sowie Installa-
_nbllell néthigen Bestandthellen
ber

jekten und Ausfihrung von

kdénnen

grossere und kicinere

werden. (147

Im Verlage des Unterzeichneten erschien soeben und ist durch

jede Buchhandlung zu beziehen:

Neue Methode der
symmetrischen Multiplikation

nebst deren Anwendung auf die Division mittels Reziproken.
Fr Schulen joder Gattung, sowie fir den Selbstunterricht der merkantilen,
administrativen und technischen Praxis.
Bine ndtzliche und unentbehrliche Erginzang 2u Jedem Lehrduche der Arithmetik
von

Ingenieur E. Gallati,

gewesenem Sekretir u. d. Z.

sAssociazione Geodesica

Mitgliede des ak: Kérpers
Nazionale in Mailand.*

(Mit 9 Textfiguren, 2 lithographirten Tafeln und einer bequemien Reziprokentabelle.)

Preis:

J.

Fr. 4.
Westfehling,

Verlagsbuchhandlung und Buchdruckerei

n
fir Gyps, Kalk, Cement und jeder Art Thonwaaren.

Winterthur.

1 Titelseite des Schweizerischen Gewerbeblattes,
Organ der Gewerbemuseen Zirich und Winterthur,
1.Jhg., Nr. 1, 1. Mai 1876.

2 Inseratenseite des Schweizerischen Gewerbeblattes,
%rggn der Gewerbemuseen Zirich und Winterthur,

%388K1alender des Schweizerischen Gewerbeblattes,
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Das Programm des Gewerbemuseums
Zdrich <

Das Gewerbemuseum wurde provisorisch
in einem gemieteten Gewerbehaus

an der Friedensgasse Nr.5/7 in Selnau
untergebracht, bis 1895 im oOstlichen
Seitenfliigel des Landesmuseums (heute
Verwaltungstrakt) neue Raume be-
zogen werden konnten (22).

Das Gewerbemuseum wurde als «eine auf
Vertrag zwischen mehreren Gemeinden
beruhende Stiftung» definiert (23). Die
Verwaltung lag in den Handen von

drei Organen, der Gemeindekommission
far die Stadt Zirich und Umgebung

als Verwaltungsrat, die die Aufsichts-
kommission und den Direktor wahlte
(24).

Neben den Sammlungen waren die
Aktionsmittel Bibliothek und Lesezimmer,
Zeichnungssaal, Auskunftsbiiro und
Laboratorium geplant (25). Das Samm-
lungsprogramm war entschieden auf eine
die Technologie des Handwerks und
nicht der Grossindustrie fordernde
Mustersammlung ausgerichtet, von der
auch kunsthandwerkliche Produkte
ausgeschlossen bleiben sollten, weil
diese zu kostenintensiv waren und relativ
leicht eine Raritdtensammlung ent-
stehen konnte (26).

Professor Julius Stadler, der von 1875—
1880 Vizeprasident der Aufsichts-
kommission war (27), machte sich,
beeinflusst von Sempers ldealvorstellun-
gen (28), tiefergehende Gedanken

Uber die Gestaltung der Mustersamm-
lung. Er plante eine den universalen
Fortschritt der Menschheit auf syste-
matische und vergleichende Weise dar-
stellende Sammlung dhnlich einem
Volkerkundemuseum mit einer speziellen
Abteilung, die die fiir den Fertigungs-
prozess notigen neuesten Werkzeuge und
Hilfsmittel umfassen sollte. Wie

Semper, schwebte auch ihm eine Prasen-
tation der Objekte der Textilindustrie,
Topferei, Holztechnik und Metalltechnik

sowohl als Produkte einer einen
bestimmten Werkstoff verarbeitenden
Industrie als auch vergleichend mit
Produkten derselben Technik vor (29).

Der erste Direktor des Gewerbemuseums
war von 1875-1877 Hans Nabholz
(1829-1885), Altapotheker, Besitzer
einer Holzstoffabrik und Finanz-
fachmann (30). Auf Grund einer Studien-
reise nach Stuttgart, Karlsruhe und
Nurnberg verfasste auch er ein Samm-
lungsprogramm, das sich von jenem
Stadlers nicht wesentlich unterschied.
Wichtig ist, dass er im Gegensatz zum
offiziellen Programm eine Sammlung fur
Gewerbetechnika und Kunstgewerbe
inklusive einer Maschinensammlung
propagierte, die «viel alte hauptsachlich
chinesische, japanische, iberhaupt
orientalische» und nordamerikanische
«Industrieerzeugnisse» umfassen

sollte (31).

Gewerbemuseum und Unterricht

Die Verbindung Gewerbemuseum—
Polytechnikum war erneut Gegenstand
verschiedener Diskussionen im Zu-
sammenhang mit der Wahl des Gewerbe-
museumsdirektors. So fragte die
Aufsichtskommission den eidgenossi-
schen Schulrat an «ob er Handbieten
wiirde, die seit dem Hinschiede des Prof.
Kronauer (1822-1873) (32) erledigte
Stelle eines Professors der Technologie
am Polytechnikum mit derjenigen

eines Direktors am Gewerbemuseum zu
verbinden (33).» Die Aufsichtskom-
mission hatte sich bis zu diesem Zeitpunkt
noch nicht fir einen Fachmann der
Technologie oder des Kunstgewerbes
entscheiden kdnnen, man suchte

auch im Ausland nach einer Fachkraft.
Die Wabhl fiel auf einen flr administra-
tive Aufgaben qualifizierten provisorisch
eingestellten Leiter. Aber den Gedanken
an eine Symbiose von Gewerbemuseum

und Schule gab man nicht auf. Im
ersten Jahresbericht wies man stolz auf
die Benutzung des Zeichnungssaals
durch den Gewerbeschulverein von
Ziirich und Umgebung, da «gerade das
gewerbliche Fachzeichnen einer
wesentlichen Forderung bedarf (34).»
Die Anregung des Gewerbeschulvereins
«zur Errichtung einer Zeichenschule

fir Kunstgewerbe» fiel auf fruchtbaren
Boden: «Einmal ist nicht zu verkennen,
dass Gewerbemuseen nur dann zu ihrer
vollen Bedeutung gelangen werden,
wenn mit ihnen gleichzeitig Gewerbe-
schulen verbunden sind. Gewerbe-
museen fiir sich bestehen fast Gberall; die
Aufgabe unserer Zeit ist es nun, mit
denselben eigentliche gewerbliche
Fachschulen zu verbinden, die Fursorge
fur die Ausbildung von Geschmack

und technischen Kenntnissen unserer
Gewerbsleute. Es missen Vortrage einge-
richtet werden, ein systematischer
fachlicher Unterricht, Modellier- und
andere Werkstatten sollen mit dem
Gewerbemuseum in Verbindung
gebracht werden; eine Zeichnungsschule
fiir das Kunstgewerbe wird sich an-
schliessen (35).»

Aufgrund dieser Einsichten beauftragte
die Aufsichtskommission Professor
Julius Stadler (36), «die Einrichtungen
und Arbeiten der kunstgewerblichen
Fachschulen Deutschlands und Oster-

reichs, die sich an der Ausstellung

(Kunstgewerbeausstellung 1876 in
Minchen) lebhaft beteiligten, zu stu-
dieren (37).» Stadler lehnte das Pro-
gramm der «Unterrichtsanstalt des
Berliner Gewerbemuseums» und der kgl.
sachsischen Kunstgewerbeschule in
Dresden ab, «Kinstler fir Entwiirfe
kunstgewerblicher Gegenstande» auszu-
bilden (38). Ihm behagten die oster-
reichischen Fachschulen weit mehr,
deren Standort durch das Vorhandensein
geeigneter Rohstoffe und bestehender
Hausindustrien bestimmt wurde. Vor
allem schien ihm die Konzipierung dieser

Fachschulen als «kunstgewerbliche
Ateliers» erfolgversprechend, «deren Auf-
gabe es ist, dem Kunsttechniker
Gelegenheit zu bieten, sein specielles
Talent zu entwickeln und die kunst-
gewerbliche Tatigkeit einer Gegend zu
erhohen.» Speziell hob er die fruchtbare
Wechselwirkung zwischen dem oster-
reichischen Museum fiir Kunst und Indu-
strie in Wien und den im Lande ver-
streuten Fachschulen hervor: «Das
osterr. Museum lasst es nicht an Mitteln
fehleny, der Vertrocknung des Erfin-
dungstalents «entgegenzuarbeiten und
entwickelt eine grosse Thatigkeit, diesen
Schulen nicht allein gute Muster zum
Studium und zur Nachbildung zukommen
zu lassen, sondern, was fast noch
wichtiger ist, ihnen neue Aufgaben zu
stellen.

So wirken diese Fachschulen selbst
wieder wohlthatig auf das Museum
zurtick, indem sie sozusagen das Pro-
gramm bestimmen und die Thétigkeit

in feste Bahnen lenken; denn ein Museum
mit umfassendem Programm, wie z. B.
das Unsere (Zircher Gewerbemuseum)
das nicht in der Art von Aussen her
influenziert und in Athem gehalten ist,
wird bald unnothig Kraft verschwenden,
bald hinter den Anforderungen zuriick-
bleiben, sowie es in den Anschaffungen
stets mehr oder weniger dem Zufall

Preis gegeben ist (39).»

Stadlers Ausfiihrungen leuchteten der
Aufsichtskommission ein. Sie betraute
eine besondere Kommission mit der
detaillierten Organisation der Fach-
schule (40).

Anmerkungen:

1 Gewerbsblatt fiir den Canton Zirich, Organ des
Handwerks- und Gewerbevereins des Kantons Ziirich,
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Handels- und Landwirtschaftsdepartement, Bern,
den 31.Januar 1887.

21 Vgl. Anm. 19, Ib,, Nr.271,1.8.1874, S.310.

22 StadtAZ, Gemeindekommissionsprotokoll 1865—
1892, Sitzung 10.6.1878, S.81.
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30 NZZ, Nr.65 B, 6.3.1885, Nachruf auf Stadtrat
Hans Nabholz.
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in Nirnberg, Stuttgart und Carlsruhe der wohlléblichen
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Die Entwicklung der
Kunstgewerblichen Fachschule
Ziirich

Die Aera Albert Miiller 1878-1896

Die Realisierung des neuen Aktions-
mittels am Gewerbemuseum Zirich, die
kunstgewerbliche Fachschule, war

das Verdienst des neuen Direktors des
Gewerbemuseums, Ingenieur Peter

Emil Huber-Werdmiiller (1836-1915) (1).
Dieser zeichnete sich nicht nur durch
technologische Fahigkeiten sondern
auch durch profunde kunstgewerbliche
Kenntnisse aus (2). Er hatte die Ver-
haltnisse der Ecole de Dessin und der
Ecole des arts industriels in Genf
studiert (3), wahrend Professor Julius
Stadler seinen «Entwurf zu einem
Programm einer Fachschule und Werk-
statte fur feinere Metallarbeit» und

das «Programm zu der Fachschule fur
weibliche Handarbeit» der Aufsichts-
kommission des Gewerbemuseums vor-
gelegt hatte (4).

Die Ausbildung im Metallgewerbe bot
nach Stadlers Meinung die Vorteile,

dass «mehr Handarbeit als Massenpro-
duction» erforderlich und «die Be-
schaffung des zu verarbeitenden Roh-
materials weniger von den Schwan-
kungen der Marktpreise» abhédngig sei!
Die Errichtung der metallo-technischen
Fachschule scheiterte, als der vom Leiter
des Osterreichischen Museums fur

Kunst und Industrie in Wien empfohlene
Lehrer seine Stelle nicht antrat.

Direktor Huber-Werdmiiller stimmte hier-
auf der Empfehlung Wiens zu, eine
Fachschule fir keramische Kiinste mit
dem Absolventen der Kunstgewerbe-
schule am Osterreichischen Museum
Joseph Regl (1846-1911) zu eroffnen
(5).

Das Angebot an Lehrkréaften — die
Schweiz war auf kunstgewerblich orien-
tierte Architekten oder auslandische
Kunstgewerbler-Lehrkrafte angewiesen —
stiess das vorgesehene Programm um.
Die Entstehung der Kunstgewerbeschule
entsprach einer Improvisation: ein
Direktor auf Zeit, ein Lehrer und ein gros-
ses Programm, namlich «die kiinstle-
rische Heranbildung von tiichtigen

Arbeitskraften beiderlei Geschlechtes fir
die Bedurfnisse der verschiedenen
Zweige der Kunstindustrien, mit be-
sonderer Berticksichtigung der Topferei,
der Bildhauerei, Bildschnitzerei und
verwandten Gewerben (6).»

Im Hinblick auf die neuzuschaffende
Schule hatte man bereits nach dem
Rucktritt des ersten Gewerbemuseums-
direktors eine «passende, kunstge-
werbliche Personlichkeit (7)» gesucht,
die man im Herbst 1878 in der Person
Albert Miillers (1846—1912) fand (8).
Die Schule wurde im Mai 1878 mit einem
Fachschiiler, zwolf mannlichen und

fiinf weiblichen Hospitanten eroffnet.
Entgegen der landldufigen Meinung,

die Frau gehore an den Herd (9), durften
die Frauen von Anfang an ohne weiteres
die Kunstgewerbeschule besuchen.

Der Unterricht fand im ersten Halbjahr
nur in den Fachern Zeichnen, Model-
lieren, Bildschnitzen und Fayencemalen

statt. Im Wintersemester 1878/79

kamen sogenannte theoretische Facher
wie darstellende Geometrie und Per-
spektive — fur diese Facher wurden immer
Sekundarlehrer angestellt — und Stil-
lehre, Kompositionsiibungen, architekto-
nisches und gewerbliches Zeichnen
hinzu (10).

Der sukzessive Ausbau der kunstgewerb-
lichen Fachschule wurde durch die

vom Bunde abgegebenen und vom Kan-
ton erwarteten Subventionen bestimmt.
Die Nachfrage nach Arbeitskraften

der Innenausstattung war zudem mit der
in der Stadt Ziirich und Umgebung
herrschenden Baukonjunktur gestiegen.
Die Schule hatte immer grosseren

Zulauf. Die Absicht blieb, den Stellenwert
des Handwerks im Sozialgeflige zu
starken und im Nationenwettkampf

zu bestehen. Aus der urspriinglich ein
Fachgebiet, die Keramik umfassenden
Fachschule wurde vorerst eine Kunstge-
werbeschule mit «drei Fachabtheilungen
fir Architektur, Bildhauerei und Malerei
in ihrer Anwendung auf die technischen
Kinste (11)» nach dem Vorbilde

Wiens, spater eine Schule fir die «ver-
schiedenen Zweige der Kunstindustrie»
wie Zeichner, Lithographen, Zeich-
nungslehrer, Dekorationsmaler, Glas-
maler, Modelleure, Bildhauer, Bild-
schnitzer, Vergolder, Hafner, Kunsttisch-
ler, Silber- und Goldarbeiter (12).

1 Ingenieur Peter Emil Huber-Werdmidiller (1836-1915),
Direktor des Gewerbemuseums Ziirich 1877-1878.

2 Kunstgewerbliche Fachschule des Gewerbe-
museums in Zirich, Programm und Reglement, Der
Director: P.E. Huber, Zurich, 14. Mérz 1878.

3 Architekt Albert Miiller (1846-1912), Direktor des
Gewerbemuseums und der Kunstgewerbeschule
Zirich und Lehrer fiir Stillehre, architektonisches und
gewerbliches Zeichnen, Fachzeichnen fiir Mobiliar und
Gerate und Kompositionsiibungen 1878-1896.

, 4 Die Alte Borse in Ziirich, erbaut von Albert Miiller,
1880.

5 Bettstelle nach dem Entwurf von Albert Miiller
fir Herrn Merzluft, Schreinermeister, Schweizerische
Landesausstellung 1883.

Tt ' s s e

Kunstgewerbliche . Fachschule

des

ewerbemuseums in Ziirich.

Programm mnd Reglement

Art. 1. Die kunstgewerbliche Fachschule des
Gewerbe-Museums in Ziirich bezweckt-die kiinstlerische
Heranbildung von tuchtigen Arbeitskraften beiderlei Ge-
schlechtes fiir die Bedirfnisse der verschiedenen Zweige
der Kunstindustrien, mit besonderer Bericksichtigung
der Topferei, der Bildhauerei, Bildschnitzerei und ver-
wandten Gewerben.

Art. 2. Der Lehrplan umfasst: Vorlesungen tber
die nothigsten Hilfswissenschaften; Zeichnen von Orna-
menten und Figuren nach Vorbildern und nach der
Natur, Entwerfen von kunstgewerblichen Gegenstinden,
Modelliren in Thon und Wachs, Ausfiihrung von kerami-
schen Arbeiten; Anbringung plastischen und farbigen
Schmuckes auf Glas- und Thonwaaren; Arbeiten in
Holz, Stein etc.

Art. 3. Die Besucher der Schule theilen sich in
eigentliche Fachschiiler und Hospitanten.

Die Fachschiiler sind gehalten, die ganze in
Art. 4 bezeichnete Zeit in der Schule zu verbleiben
und- miissen den fir ibr Fach.besonders bestimmten
Lehrplan verfolgen. Es sollen dieselben - in.der Regel
die Schule wahrend wenigstens Zwei Jahren besuchen.
Der Eintritt erfolgt nur auf den Anfang eines Semesters.
Die Hospitanten verpflichten sich nur fir diejenige
Arbeitszeit, die sie bei ihrem Eintritt angemeldet haben.
Durch die Aufnahme von Hospitanten soll es jingern
und alteren Zeichnern, Modelleuren, Stuccatoren, Bild-
schnitzern etc. etc., welche schon praktisch thatig sind,
ermdglicht werden, sich noch in einzelnen Richtungen
besser auszubilden und, in ihr Fach einschlagende Ar-
beiten, unter der Leitung des Lehrers und mit Beniitzung
der Vorbilder und Einrichtungen der Anstalt auszufiihren.

Art. 4. Die Arbeitszeit betraglt tiglich neun
Stunden, vertheilt auf folgende Tageszeiten:

im Sommersemester: Morgens 6 bis 12 Uhr, und

Nachmittags 2 bis 6 Uhr.

im Winterser..ester: Morgens 8 bis 12 Uhr, und

Nachmittags 2 bis 8 Uhr.

Der Stundenplan wird je vor Beginn des Semesters
bekannt gemacht werden. Am Sonntag bleiben die
Schullokalititen geschlossen. Ferienzeilen 9 bis 10
Wochen per Jahr.

Art. 5. Um in die Schule aufgenommen zu
werden, muss sich der Bewerber dariiber ausweisen:

1) dass er das 15. Altersjahr zuriickgelegt habe;

2) dass ihn seine Kenntnisse dazu befihigen,

die Schule mit Erfolg besuchen zu kénnen.

Art. 6. Schiiler und Hospitanten haben eine cin-
malige Einschreibegebihr von Fr. 5. — zu ent-
richten.

Das Schulgeld belrigt fir die Fachschiler
Fr. 20. — per Semester. Fir die Hospitanten richtet
sich dasselbe nach den Unterrichtsfichern und. der
Stundenzahl, betragt aber mindestens Fr. 20. — per
Semester.

Mittellosen, aber fihigen Schiilern kann das Schul-
geld ganz oder theilweise erlassen werden.

Die Handwerkzeuge und die Zeichnungs-Materialien
haben die Schiiler. selbst zu beschaffen.

Mit Bewilligung des Schulvorstandes diirfen in der
Schule fiir den Verkauf bestimmte Arbeiten ausgefiihrt
werden. Die Verwerlhung solcher Arbeiten besorgt das
Muscum und vergitet dem betreffenden Schiller den
erzielten Netto-Erlds.

Art. 7. Am Ende des Schuljabres findet eine
offentliche Priifung, verbunden mit der Ausstellung der
gemachten Atbeiten, statt. Schiler, welche die Schule
wihrend mindestens zwei Semestern besucht haben,
erhalten Fihigkeitszeugnisse.

Art. 8. Die Schule wird unter der Leitung des
Herrn Joseph Regl von der Kunsigewerbeschule des
k. k. ostreichischen Museums fir Kunst und Industrie
in Wien, Anfangs Mai 1878 erdffnet. Das vorstehende
provisorische Reglement wird s. Z. durch ein ausfihr-
licheres ersetzt werden.

Anmeldungen fir den Eintritt in die Schule sind bis spitestens den 16. April dem
Unterzeichneten zu Handen der Aufsichts-CommisSion des Gewerbemuseums einzusenden und ist der-

selbe zur Auskunftertheilung bereit.

Da vorlidufig nur eine beschrinkte Anzahl von Schillern aufgenommen werden kann, sind die
Reflectanten in ihrem eigenen Interesse ersucht, sich rechtzeitig anzumelden.

Ziirich, 14. Mirz 1878.

Fir das Grewerbe- Museum in Ziirich,

Der. Director: ¥. E. Huber.
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Die Landesausstellung 1883 in Zdrich

Der Direktion bestatigte die positive
schweizerische Beurteilung der an der
Landesausstellung 1883 gezeigten
Schiulerarbeiten die Richtigkeit ihres bis-
herigen Weges (13). Ein osterreichischer
Journalist tadelte aber folgendes:

«Diese Schule wird von ungefahr sechzig
Schilern besucht und ist mit vier
Lehrkréaften besetzt. Ausser Verhaltniss
zu dieser geringen Zahl an Lehrern

steht das Unterrichtsgebiet, welches
diese Schule umfassen soll. Ihre Aufgabe
ist keine geringere, als das gesammte
Kunstgewerbe von Zirich auf richtige
Bahnen zu lenken und dadurch dem
Import kunstgewerblicher Gegenstande
entgegen zu wirken. In Folge dieses
Missverhéltnisses ist es auch leicht
erklarlich, dass diese Schule zwar einen
recht guten Vorbereitungsunterricht

in den drei Hauptrichtungen der Kunst
ertheilt, aber nicht im Stande ist, ihren
Schiilern eine ausreichende Fachbildung
zu vermitteln (14).»

Die Diskussion um die Aufgabenteilung
der Gewerbemuseen und Kunstgewerbe-
schulen in Zirich und Winterthur

wurde an der Konferenz vom 22. Dezem-
ber 1887 in Ziirich neu aufgenommen.
Man betonte die grossen (!) Unter-
schiede der beiden Schulen: die kunst-
gewerbliche Abteilung des Technikums
bilde «den Techniker mittlerer Stufe

in Handwerk und Industrie» durch «wis-
senschaftlichen Unterrichty, wahrend
die Kunstgewerbeschule «die mehr
speziell berufliche Ausbildung von
Arbeitern fir die verschiedenen Zweige
der Kunstindustrie in praktischer Rich-
tung durch Einrichtung von Fachateliers
und Lehrwerkstétteny verfolge. Beide
Institute beanspruchten das Recht der
Zeichenlehrerausbildung fir sich (15):
Man schloss einen Kompromiss.

Zirich bildete von nun an Zeichenlehrer
fur mittlere und hohere Schulen,

Winterthur solche flr gewerbliche Fort-
bildungsschulen in Freihand- und
technischem Zeichnen aus (16).

Der Sinn dieser Massnahmen, die die
Bildungskonzepte auf ihre theoretischen
Bahnen fixierte, lag in der Sicherung
von Subventionen. Mit Befremden
nimmt man die viel besprochene und
schriftlich festgehaltene Behauptung
zur Kenntnis, dass die Ausbildung eine
praktische, berufsbezogene sei, wenn
gleichzeitig ein Rezensent der Neuen
Zircher Zeitung von der Zircher
Kunstgewerbeschule als Kunstschule
schrieb und derjenige der Ziircher Post
«zur praktischen Anwendung des
Gelernten in Ateliersy der Schule aufrief
@7y

Die Lehrwerkstatte fir Holzarbeiter

Die Er6ffnung der «Lehrwerkstatte fir
Holzarbeiter» im Jahr 1888 sollte

diesen Eindruck korrigieren. Die Anre-
gung dazu war vom kantonalen Gewerbe-
verein ausgegangen, der einen Mdbel-

fabrikanten aus Horgen 1886 beauftragte,
tber dhnliche in Stiddeutschland
bestehende Institutionen Bericht zu
erstatten (18).

Auch 1889 wurden keine Fachschulen
bzw. -ateliers an der Kunstgewerbe-
schule selbst eingerichtet, vielmehr
lieferten die Privatateliers der Lehrer, die
im Schulgebaude untergebracht waren,
Gesprachsstoff. Diese waren den
Gewerbetreibenden ein Dorn im Auge:
«Ferner liegt mir ob, ein Bedenken aus-
zusprechen Uber die Anstellung eines
Assistenten flr das Holzschnitzen; schon
friher wurde namlich geklagt, dass

Herr Regl den hiesigen Holzschnitzern
die Arbeit wegnehme und es ist zu
firchten, dass diese Klagen sich mehren,
wenn er noch einen Assistenten

hat (19)».

Dieser Vorstoss gewerblicher Kreise bot
Anlass zu weiterer Kritik: am kunst-
gewerblich orientierten Einkauf fiir das
Gewerbemuseum, an der mangelnden
Kooperation des Direktors mit den
Handwerkern und am Liebhaber und
Dilettanten heranbildenden Unter-

richt. Der Gang der Schule in Richtung
der Luxusguterherstellung beunruhigte
die Handwerker sehr. Da der Gewerbe-
verein als politischer Machtfaktor in

der Subventionsbeschaffung eine wich-
tige Rolle spielte, protestierten

Direktor und Lehrkorper laut: «Herr
Direktor Miiller fiihrt aus, dass eine prak-
tische Thatigkeit der Lehrer absolut
nothwendig sei und von deutschen
Schulen geradezu als Bedingung
gestellt... werde. Man solle sich einen
Lehrer denken, der in den betreffenden
Gebieten nicht selbst Erfahrung habe
oder nicht selbst darin thétig sei — nur auf
dem Wege der fortgesetzten Praxis
kénne der Lehrer mit der Zeit fortschrei-
ten, andernfalls ware er in wenig
Jahren eine Null; es sei somit diese
Thétigkeit eine absolute Forderung,
tichtige Leute wéaren andernfalls als
Lehrer gar nicht erhaltlich (20).»

Die nebenberufliche Betatigung der
Lehrer ermdglichte eine Gehalts-
aufbesserung: nur ein Kunstgewerbe-
schullehrer verdiente zwischen

4500 Fr. pro Jahr (Lehrer) und 6000 Fr.
pro Jahr (Direktor) (21), gleichviel

wije ein Lehrer der stadtischen Tochter-
schule und nicht viel weniger als ein
Professor des Polytechnikums (22).

Die Schulleitung konnte die 6ffentliche
Bemangelung der «akademischen

aber nicht praktischen» Lehrtatigkeit und
der Kunstgewerbeschiiler, die keine
Lehre durchgemacht hatten, nicht iiber-
gehen. Die Kontrollorgane schlugen

eine strenge Auswabhl der Schiiler vor, die
sich tber eine Lehre und bessere
zeichnerische Vorkenntnisse auszu-
weisen hatten.

Um «mit der Ausbildung im Zeichnen,
Malen und Modellieren bzw. mit der
selbstandigen Durchbildung des produk-
tiv anzuregenden Formensinns und
Farbensinns auch die Ausbildung des
technischen Kénnens erweitern und

2

gewisse Spezialitdten tiben» zu kénnen,
beabsichtigten sie, «einzelne klar
erwogene Unterrichtsgebiete» mit
Atelierunterricht zu verbinden (23). Sie
erhofften sich mit monatlich statt-
findenden Wettbewerben eine zusatzliche
Steigerung der Leistungsféahigkeit der
Schiiler (24).

Die Gewerbeschule der Stadt Zirich

Die Forderung nach vermehrter manueller
und angewandter Betatigung der
Schiiler zeigt sich auch in der Gesprachs-
bereitschaft der Kunstgewerbeschule

mit der privaten Gewerbeschule fiir
Zirich und Umgebung, die Zukunft beider
Institute, ihre Gestaltung und ein

1 Speisesaal in der Villa Freudenberg, Schweizeri-
sche Holz-Architektur, ausgefiihrt von Volkart &
Staub, Hottingen.

2 Kirche Enge, Inneres, Holzschnitzereien an Orgel
und Kanzel von Joseph Regl (1846-1911), Lehrer der
Kunstgewerbeschule Ziirich, 1894.
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eventuelles Zusammengehen, angeregt
durch den Bau des-Nationalmuseums
(25), zu erortern (26). 1891 wurde die
Vereinigung der Stadt Ziirich mit

den elf Ausgemeinden beschlossen,

im selben Jahr der Stadt der Sitz des
Landesmuseums zugesprochen (27).
Damit wurde das private gewerbliche
Bildungswesen in den stadtischen Schul-
organismus integriert und unter die
Obhut der Zentralschulpflege gestellt.
Unter dem Namen «Gewerbeschule»
fasste man die drei gewerblichen Ausbil-
dungswege zusammen: die gewerb-
lichen Fortbildungsschulen, die Hand-
werkerschule (bis 1893 die Gewerbe-
schule von Ziirich und Umgebung
genannt) (28) und die Kunstgewerbe-
schule.

Die Kunstgewerbeschule und das
Gewerbemuseum beliess man unter einer
Leitung, obwohl seit 1886 Bestrebun-
gen im Gange waren, die beiden Institute
zu trennen (29). Von der Schule
erwartete man, dass sie die Gebiete
«Maébel aller Art und ihre einzelnen
Bestandteile und beziiglichen Techniken,
Eisen- und Steinarbeiten, Schnitze-
reien, Stickereien, dekoratives Malen,
graphische Kunste» nichtin der Art

und Weise pflege, wie «die Kunsthistori-
ker, die die Rettung des Handwerkes»
«allein in der Forderung des Kunsthand-
werks suchten (30).»

Die ein halbes Jahr dauernde «Vorberei-
tungsklasse fur die Kunstgewerbe-
schule» blieb bei der Handwerkerschule.
Die Kunstgewerbeschule nahm
sechzehnjahrige Schiler und Schiilerin-
nen mit in Fortbildungsschulen und
Handwerkerschule erworbenen Kennt-
nissen auf und bildete sie wahrend

drei Jahren aus (31). Gleichzeitig erwei-
terte man die Abteilung Dekorations-
malerei wegen «der grossen baulichen
Entwicklung der Stadt (32).» Einen
Wandel in der Kunst(gewerbe)erziehung
signalisierte die Aufnahme des Land-
schaftszeichnens und -malens im

Sommersemester 1894 (33). Neben das
Schon- und Nachzeichnen von toten
Vorlagen und Gipsmodellen trat das
Zeichnen und Malen nach Natur. Die
Auseinandersetzung mit dem mensch-
lichen Korper hatte bereits begonnen:
Aktzeichnen wurde seit 1884 gelehrt
(34). Anatomie und anatomisches
Zeichnen kamen 1893 hinzu (35).

Zum bestehenden sonntaglichen Hand-
vergoldekurs fir Buchbindergehilfen
gesellte sich ein Abendkurs fur Dekora-
tionsmaler (36). Mit Vortragsreihen ver-
suchte man das Anliegen des Gewerbe-
museums und seiner'Schule einer
breiteren Offentlichkeit bekanntzu-
machen (37). Die «Lehrwerkstatte fur
Kunstschreiner (Holzarbeiter!)» war
immer noch Teil des Gewerbemuseums.
Ihre Organisation wurde neu uber-
dacht. Die Schiiler schlossen bei Antritt
der vierjahrigen Lehre einen Vertrag

ab und hatten ein Depot von 300 Fr. zu
hinterlegen (38).

Die Lehrwerkstatte zog 1894 nicht mit in
die neuen Raumlichkeiten im Landes-
museum, sondern richtete sich 1896 in
der ehemaligen Fabrik Escher Wyss

& Cie. ein (39). Mit Weiterbildungskursen
in Modellieren, Holzschnitzen und
Hobelbankarbeiten 6ffnete sie ihre Tore
einem grosseren Publikum (40).

Die Kunstgewerbeschule —
Konkurrenzanstalt der zircherischen
Gewerbebetriebe

Im November 1896 reichte Direktor

Albert Mller sein Entlassungsgesuch ein.

Die Zentralschulpflege hatte 1895

den Beschluss gefasst, der allen Lehrern
jegliche Nebenbeschaftigung unter-
sagte (41). Miiller war so zur Aufgabe
seines Architekturbiros gezwungen
worden, «das er bisher in einem Lokale
der Kunstgewerbeschule mit seinen
Angestellten betrieben hatte (42)». Er

hatte aber nun den ersten Preis im
Wettbewerb fiir die evangelische Kirche
in Rorschach gewonnen und damit
deren Ausfiihrung erhalten (43). Der
Lehrkorper drangte die Zentralschul-
pflege, ihren Beschluss riickgéngig zu
machen. Die Behorde gab nicht nach,
sondern man wies darauf hin, dass dem
Direktor das Recht auf Ubernahme
privater Auftrage eingerdumt worden sei.
Leider habe sich dieser nicht an die Frist
zur Erledigung pendenter Privatarbeiten
gehalten, deshalb sei seine Besoldung
auch nicht erhoht worden (44). Die 1890
einsetzende Kritik an der seit der
Griindung vertraglich garantierten
Privatbetatigung des Direktors und der
Lehrerschaft hatte ihr erstes Opfer
gefordert. Der Gewerbeverein Zirich, der
die Kunstgewerbeschule als «Geschafts-
betrieb mit Kundenbedienung» charak-
terisierte, schlug zur Behebung der Miss-
stande vor, die an der Kunstgewerbe-
schule vollbeschaftigten Lehrer so zu
besolden, «dass sie nicht auf einen
Nebenerwerb angewiesen sind, der das
Institut der Kunstgewerbeschule

zu einer Konkurrenzanstalt des freien
Gewerbebetriebes stempelt (45).»

Die Trennung der Verwaltung
von Gewerbemuseum
und Kunstgewerbeschule

Miillers Ausscheiden veranlasste die
Behorden, die Leitung des Gewerbe-
museums und der Kunstgewerbeschule
auf zwei Direktorenstellen zu ver-
teilen: «Die unmittelbare Leitung der
Gewerbeschule liegt drei Direktoren
ob, von denen der eine der Kunst-
gewerbeschule, der andere dem
Gewerbemuseum, der dritte der Hand-
werkerschule und den gewerblichen
Fortbildungsschulen vorsteht.

Die Direktoren nehmen mit beratender
Stimme an den Sitzungen der Auf-

sichtskommission teil; ebenso wohnt je
einer derselben nach Ubereinkunft

den Sitzungen der Zentralschulpflege mit
beratender Stimme bei.

Die Direktoren treten nach Bediirfnis,
wenigstens einmal im Schulhalbjahr, zur
Besprechung gemeinsamer Fragen
zusammen (Direktorenkonferenz) (46).»

Ein anderer Wunsch der Gewerbe-
treibenden war in Erflllung gegangen:
Die Trennung von Gewerbemuseum

und Kunstgewerbeschule war angestrebt
worden, weil man damals der Meinung
war, dass die Museumssammlungen
zugunsten der Kunstgewerbeschule be-
nachteiligt wiirden (47). Ein grosser

Teil des fur die Sammlungen vorgesehe-
nen Budgets wurde naturlich flir den
Auf- und Ausbau der Schule verwendet.
Der Gewerbetreibende sah sich in
seinen Erwartungen enttdauscht, im
Gewerbemuseum neben der kiinstleri-
schen Gestaltung vorwiegend Beratung
im Umgang mit neuen Techniken,
Materialien und Hilfsmitteln zu finden.
Die Gewerbetreibenden waren flr eine
Vielzahl von Aktivitaten am Gewerbe-
museum, flr die permanente Ausstellung,
fur wechselnde Ausstellungen, Vortrage,
Kurse, Unterricht, Auskunft-, Zeichenbtiro
und Bibliothek (48). Sie kampften
dagegen an, dass das Gewerbemuseum
zum Kunstgewerbemuseum flr das
gehobene Birgertum wurde.
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Die Krise von 1897-1906

Die Stelle des Direktors der Kunst-.
gewerbeschule wurde mit Hans Wllder-
muth (1846-1902) besetzt, der seit
1882 an der kunstgewerblichen Abteilung
des Technikums in Winterthur unter-
richtete (1). Obschon Wildermuth durch
ein Augenleiden im Unterrichten
behindert war, wiéhlten ihn die Behorden
aufgrund seiner theoretischen und prak-
tischen Kenntnisse und Fertigkeiten
und der Vertrautheit mit den zircheri-
schen Verhaltnissen. Wildermuth :
hatte eine Lehre als Dekorationsmaler in
Basel absolviert und besass in Zirich
ein Dekorationsgeschaft (2). Sein
gesundheitlicher Zustand verschlechterte
sich dann so, dass die Leitung der
Schule voriibergehend in die Hand des
Gewerbemuseumsdirektors Karl
Zehnder (1859-1983) (3) gelegt werden
musste (4). Da der neue Direktor
seine theoretischen Vorlesungen nicht
mehr halten konnte, iibergab man
das Fach Stillehre dem Historiker und
Archiologen Dr. Ernst Stiickelberg
(1867-1926) (5)-
An der Kunstgewerbeschule gab es .
damals Fachabteilungen fiir Dekorations-
maler, Modelleure, Steinbildhauer,
Holzschnitzer, kunstgewerbliche Zeich-
ner, keramische Dekoration und Glas-
malerei («die Fachabteilung fur 'Bau-
gewerbe und Ausstattung von H.ausern»),
Zeichenlehrer und neuerdings fur
Textilzeichner sowie die Lehrwerkstatte
fiir Holzarbeiter (6).

Die neue Abteilung fir Textilzeichner

Die Textilzeichnerschule war auf Veran-
lassung der ziircherischen Seiden-
industriegesellschaft, die seit 1881 die ihr
gehorende ziircherische Seidenweb-
schule betrieb (7), ins Leben _gerufen
worden. Ihr Auftrag war es, die
ziircherische Seidenindustrie; die ihre
Seidenfabrikation wegen der Einfuhr-
beschrinkungen und hohen Zélle

im Ausland im spaten 19. Jahrhundert in
fremde Lander zu verlegen begann, fur
die Druckerei und verwandte Industrien
«tuchtige, kiinstlerisch ausgebildete
Musterzeichner und Patroneure heranzu-
zieheny» und in der Praxis stehenden
Zeichnern Anregung und Gelegenheit zur
Fortbildung, zur Auskunfts- und
Ratserholung» zu bieten. Die Er6ffnung
der neuen Abteilung sollte der Los-
l6sung der Ziircher Seidenindustrie von
der Pariser Musterbranche dienen (8).
Die Krise von 1900-1903, die die Textil-
industrie verhaltnismassig stark traf,

und der Einbruch der Kunstseide und der
Zellwolle in die Seidenindustrie,

stellten die Existenzberechtigung der
neuen Abteilung der Kunstgewerbe-
schule in Frage.

Das Bild vom Musterzeichner, kunst-
gewerblichen Zeichner bzw. Kunst-
gewerbetreibenden hatte sich wenig
geandert: Der Zweck der Schule blieb,
«tlichtige Arbeitskréfte beiderlei
Geschlechts fir die verschiedenen
Zweige der Kunstindustrie heran-
zubildeny; allerdings in folgendem Sinne:
«Hierbei hat es keineswegs die Mei-
nung, dass es bloss sogenannte bessere
Handwerker werden sollen; sondern

die Arbeitskrafte, welche aus ihr hervor-
gehen, missen Kiinstler in ihrem Berufe
werden, und es muss sich die Schule
zum Ziele setzen, durch Lehrer und Schii-
ler die in Frage kommenden Gewerbe
und Industrien in kinstlerischer Hinsicht
zu heben. Darliber muss man sich aber
ganz klar sein, dass es eine Kunst-
gewerbeschule und nicht eine Kunst-
akademie oder «Kunstschule», wie

sie von den Hospitantinnen gemeiniglich
genannt wird, sein soll (8).»

Das Hospitantenunwesen

Die grosse Anzahl Hospitanten und
Hospitantinnen (9) gab qualitative Pro-

bleme auf. Vor allem die «meist

jungen Damen, welche mehr zum Ver-
gnugen und wenn es ihnen beliebt,

am Unterrichte teilnehmen oder nicht
(10)», wollte man von der Schule
fernhalten. Man erschwerte die Auf-
nahmebedingungen. Die Aufnahme-
prifung bestand in einer «Zeichnung
nach einem einfacheren Gipsmodell

(in vier Stunden) und einer solchen nach
einer Wandtafelzeichnung (in zwei
Stunden) (11)».

Ferner verlangte man die Absolvierung
des Vorbereitungskurses, der seit 1897
zwei Halbjahre dauerte (12). Das
Verhaltnis der Schiiler zu den Hospitanten
wurde in der Weise geregelt, «dass

als regulare Schiler nur diejenigen
Besucher der Anstalt zu bezeichnen
seien, welche einer der Fachabteilungen
angehoren und 44—-48 wochentliche
Unterrichtsstunden besuchen, die Hospi-
tanten wurden in drei Kategorien

geteilt, von denen jede sich zu einer
bestimmten Minimalzahl wochentlicher
Unterrichtsstunden zu verpflichten

hat, namlich a) in solche, die in einem
Berufe tatig sind; b) in solche, die

sich in kiinstlerischer Hinsicht auszubil-
den gedenken und c) in solche,

welche bei ihren Studien keinen bestimm-
ten Lebenszweck im Auge haben,
sondern sich in einzelnen Disziplinen
(Porzellan- und Fayencemalen, Blumen-
und Landschaftszeichnen etc. (13))
weiterzubilden wiinschen (14).» Mit
einer rigorosen Handhabung des
Absenzenwesens versuchte man der Dis-
ziplinlosigkeit Herr zu werden: Nach
zwei unentschuldigten Absenzen erfolgte
die Androhung der Wegweisung und
nach einer weiteren unentschuldigten
Absenz der Ausschluss (15). Der
Unterricht blieb weiterhin unentgelt-
lich (16).

Das Ausufern des Hospitantenwesens
und damit des Dilettantentums hing
mit der kiinstlerischen Reform der biirger-

lichen Wohnkultur und der neuen Rolle
der burgerlichen Frau, ihr Heim kunstge-
recht (vergleiche das Entstehen vieler
Fachzeitschriften in jener Zeit) zu deko-
rieren, zusammen (17).

Auf der Suche nach einem neuen
Direktor

Nachdem Direktor Hans Wildermuth
nach vierjahriger Tatigkeit aus gesund-
heitlichen Grinden zurtcktreten

musste, bekundeten die Behorden etliche
Mihe, einen Ersatz zu finden (18).

Architekt Karl Hoffacker (1856—1919)
(19) blieb ein halbes Jahr in Zirich.
Seine Qualifikation bestand in seiner Aus-
bildung als Ingenieur und Architekt

und seiner Tatigkeit als Gestalter der
deutschen Abteilungen an internationa-
len Ausstellungen, als Lehrer an der
Berliner Kunstschule und als Redaktor
eines Kunstgewerbeblattes. Seine
Gehaltsforderung von 8750 Fr. pro Jahr
rief allerdings den Unmut der Behorden
hervor: Zwei Gruppen standen sich
gegentber; die eine sprach sich gegen
einen Auslander aber fur einen
Schweizer mit Kenntnissen der einheimi-
schen Wirtschaftslage als Kunst-
gewerbeschuldirektor aus, die andere
wies auf das Internationale in der

Kunst und damit auf die Notwendigkeit
auslandischer Impulse auf die nationale
Kunst (20). Schlussendlich gelang

es doch noch, eine beiden Gruppen ge-
nehme Personlichkeit zu finden. Auf

das Sommersemester 1902 wurde Albert
Lithi (1858-1903) gewahlt (21). -

Der neue Direktor war Ziircher, hatte eine
Lehre im Architekturblro C. Ulrich

und E.Schmid-Kerez (22) absolviert,
Architektur am Polytechnikum in

Zirich studiert, sich als Glasmaler in
Frankfurt a. M. einen Namen gemacht
und besass Unterrichtserfahrung (23).
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Die Reorganisation
der Kunstgewerbeschule 1903

Albert Lithi begann mit der Reorgani-
sation der Kunstgewerbeschule und
des Gewerbemuseums, dessen Fiihrung
ihm nach dem Weggang von Karl
Zehnder im Oktober 1902 provisorisch
Ubertragen worden war (24). Er kirzte
das Programm des Gewerbemuseums
sowie der Kunstgewerbeschule. Es sollte
nur noch «neues, lebendes Kunst-
handwerk» gesammelt werden, damit
das «Kunstgewerbemuseum der Stadt
Zirichy das Landesmuseum erganze,
dessen Auftrag die Dokumentation der
schweizerischen Hauskunst in der
Vergangenheit ist (26). Der Zweck der
Kunstgewerbeschule blieb sich gleich.
Die Voraussetzung fir den Eintritt war
«der Ausweis Uber den Besuch der

11l. Sekundarklasse oder eine entspre-
chende Vorbildungy, «eine praktische
Lehre von zwei bis drei Jahren in dem
vom Schiiler gewahlten kunstgewerb-
lichen Fache sowie die Absolvierung der
entsprechenden Kurse der Gewerbe-
schule beziehungsweise der Besitz
derjenigen Kenntnisse und Fertigkeiten,
welche in diesen Kursen erlangt wer-
den konnen, ... (27).» Als Hospitanten
nahm man nur solche Personen auf,

die nach der Lehrzeit im Kunstgewerbe
tatig waren. Dilettanten fanden keine
Aufnahme: «fiir schongeistigen Zeitver-
treib sind wir nicht da; die Ausbildung
von Maltochtern bleibe Privatateliers
tberlassen, und zur Anlernung der Her-
stellung gefalliger Weihnachts- und
Geburtstagsspielereien haben wir keine
Kunstgewerbeschule (28).» Zukunft-
weisend ist die anstelle der Aufnahme-
prifung eingesetzte Probezeit von

drei Wochen. Die Ausnahmesituation der
Prifung wurde durch das vertraute
Schiilerdasein ersetzt. Liithi hielt auch
wenig von Abschlusszeugnissen: «Der
Kunstgewerbetreibende, Meister,
Fabrikdirektor, Unternehmer fragt den

Stellesuchenden nicht nach seinen
Zeugnissen; er will sehen, ob der Kandi-
dat etwas kann und sein Wissen
interessiert ihn nur insoweit, als dasselbe
geeignet ist, das Konnen zu unter-
stitzen und zu begriinden (29).»

Es schwebte ihm ein Lehrplan vor, der das
Individuelle bei jedem Schiiler zutage
fordert. Deshalb bedingte er sich aus,
dass der Unterricht des Hauptfaches

den ganzen Tag stattfinde und die beglei-
tenden Facher auf Randstunden

verlegt wirden. Die Institution des Vor-
kurses, der die direkt von der Schule
kommenden Kunstgewerbeschul-
aspiranten vorzubereiten hatte, behagte
ihm wenig. In seinen Augen war dies
eine Zeitverschwendung von einem Jahr.
Die berufliche Vorbildung des Schiilers,
ein jahrzehntealtes Postulat des
Gewerbevereins, schien ihm wertvoller,
auch wegen der bereits in der Lehre
herrschenden Selektion und der Verwur-
zelung im Beruf. Allerdings miissten
diese Lehrlinge wahrend ihrer Lehrzeit
Gelegenheit haben, an einem Vorbe-
reitungskurs an der Kunstgewerbeschule
teilzunehmen (30).

Mit der Umgestaltung des Lehrplanes sah
Lidthi auch eine Umstrukturierung des
Lehrpersonals vor: «Unsere Schule muss
sich frei bewegen konnen; unsere

Lehrer missen mehr sein als tiichtige
Ubertrager vorhandenen thematischen
Schatzes. Wir verlangen von ihnen

vor allem souveranes Konnen, Griindlich-
keit, Talent und personliche Eigen-
schaften, die geeignet sind, die jungen
Leute anzufeuern, anzuregen und den
Idealen entgegenzufiihren.

Die Tatigkeit unseres Lehrapparates muss
also eine produzierende sein, im
Gegensatz zu derjenigen der allgemeinen
Schulen, die das vorhandene, allgemein
als Grundlage des Menschseins voraus-
gesetzte Wissen den Schilern beibringt
und somit reproduzierend wirkt (31).»
Lithis Leitsatz lautete: «Die Heranbildung
zu Handwerk, Gewerbe, Kunst und Kunst-

gewerbe ist keine padagogische Frage,
sondern eine Frage der Praxis (32).»
Um diesen zu verwirklichen, verlangte
Lithi die Anderung der Verwaltungs-
strukturen und der Kompetenzen. So
mochte er die Zentralschulpflege

bzw. denim Entstehen begriffenen Schul-
rat als Zwischenglied zum Stadtrat
ausschalten. Das Kunstgewerbemuseum
und die Kunstgewerbeschule

unter seiner Person sollte zur «Selbst-
verwaltung» «mit direkter Antragstellung
— via Aufsichtskommission — an den
Stadtrat» Ubergehen (33).

Lithi erklarte seinen Rucktritt auf den

1. April 1904. Vor die Wahl gestellt,

sich auf die Direktionsstelle zu
beschrénken, zog er es vor, sich wieder
seinem Geschaft in Frankfurt a. M.

zu widmen. «Die ablehnende Haltung des
Gewerbestandes gegenuber einzelnen
Reformgedanken der Direktiony, die
Auseinandersetzungen mit «der gross-
stadtratlichen Kommission zur
Behandlung der Kreditvorlage fur die
Neueinrichtung des Gewerbemuseumsy,
«die Einfrage der Geschaftsberichts-
prifungskommission wegen der
geschaftlichen Betatigung des Direktors
und seiner angeblichen Vermittiung
inlandischer Bestellungen fiir deutsche
Firmen» u. a. liessen ihn resignieren
(25). Er hatte sich noch bereit erklart,
nach seinem Rucktritt die Reorgani-
sation zu betreuen. Sein Tod im Dezem-
ber 1903 verunmoglichte dies. Dem
Auslander Jules de Praetere (1879-1947)
gelang es, uber die Spannungen in
Zircher Politik und Gewerbe hinwegzu-
gehen und 1906 unvoreingenommen
Altes durch Neues, wie es Lithi vorge-
sehen hatte, zu ersetzen. Damit endete
eine Zeit der Kunstgewerbeschule,

die von missgliickten Reformen, vom
schnellen Wechsel der Leitung, von

der Kunsterziehungsbewegung uber-
holten Unterrichtsvorstellungen im
Lehrkorper und vom Pseudo-Akademis-
mus gekennzeichnet war.
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21 StadtAZ, Geschaftsbericht der Zentralschulpflege,
1901, S.88.

22 SKL, Frauenfeld 1913, Bd.lll, S.66 und S.347:
Emil Schmid-Kerez (1843-1915) und Caspar Conrad
Ulrich (1846-1899) waren Semperschiler. Sie hatten
sich zusammen 1873 an der Konkurrenz fir die Zur-
cher Quaianlagen beteiligt. Ulrich wurde dann Mit-
arbeiter am Borsenbau, der von Kunstgewerbeschul-
direktor Albert Miller geleitet wurde. Albert Miuller
wiederum entwarf Innenausstattungen fur Schmid-
Kerez. Albert Liithi wirkte als Glasmaler bei der
Erstellung des Palais Henneberg am Alpenquai Zurich
durch Schmid-Kerez mit.

23 Ziircher Wochenchronik, Nr.52, 26.12.1903,
S.421.

24 StadtAZ, Geschaftsbericht der Zentralschulpflege,
1902, S.72.

25 StadtAZ, Protokoll der Aufsichtsektion der Kunst-
gewerbeschule, Sitzung, 26.10.1903. Nr.41.

26 A. Liithi, Bericht iiber die Reorganisation des
Gewerbemuseums und der Kunstgewerbeschule der
Stadt Zirich, Zarich 1903, S.10 und 20.

27 Ib., S.25.

28 Ib., S.35 und 36: Nach Liithi diente das Dilet-
tantenwesen zur Beschonigung der Statistiken und
war Ursache des sich unter den Fachschulern ver-
breitenden Minimalistentums.

29 Ib., S.40. — Eine wohl zu optimistische Sehweise,
dass Zeugnisnoten den Arbeitgeber nicht interessieren.

30 Ib., S.37-39.
31 Ib, S.41.

32 b, S.31.

33 Ib., S. 31: «Es ist... grundfalsch, wenn man die
Organisation unserer Anstalt (Museum und Schule)
mit dem dbrigen Schulwesen einfach identifiziert und
dieselbe unter eine Zentralschulpflege oder, wie es

im Werden liegt, unter einen spezifisch padagogischen
Schulrat stellt.»

1 Der erste Standort des Gewerbemuseums und der
Kunstgewerbeschule Ziirich, Friedensgasse Nr.5/7,
1875-1894.

2 Kunstgewerbemuseum und Kunstgewerbeschule
Ziirich im neuen Gebaude, dem ostlichen Trakt des
Landesmuseums, 1895-1933.

Der Unterricht

Pie Schiiler wurden anfangs gemeinsam
im Zgichnungssaal des gemieteten
Gebaudes an der Friedensgasse Nr.5/7
unterrichtet. Sukzessive bezog man
separate Raume flir das Modellieren,
Holzschnitzen, Fayencemalen, Aktzeich-
nen usw. Als Zirich 1891 den Sitz

des Landesmuseums erhielt, beschloss
man dessen bauliche Vereinigung

mit dem Gewerbemuseum und der
Kynstgewerbeschule (1). 1895 (ber-
siedelte man in den Gstlichen Trakt

des Landesmuseums, dessen Schulzim-
mer «prachtvoll, gross, gut geheizt

und gut beleuchtet (2)» waren.

Werkstatten — Akademie

«Von Anfang an war die Kunstgewerbe-
sc_hule als eine Vereinigung von Werk-
statten gedacht (3), und das Programm
aller Zeiten weist auf Errichtung von
E_achabteilungen fir einzelne Berufsarten
in.
Aber je langer je mehr wurde bei der
«Kunstgewerbeschule» der Hauptakzent
auf die Endsilben gelegt; eine Schule
_sollte es vor allem sein, was fir eine, kam
in zweiter Linie. Heute ist die Anstalt
infolge dieser Entwicklung von ihrem
urspriinglich richtig gesteckten Endziel
ebenso entfernt, als eine Sekundar-
schule vom Polytechnikum, und die
Resultate sind danach (4).»
Diese Bilanz zog Direktor Albert Liithi
1903. Hatte sich Professor Julius Stadler
einst Handwerksmeister als Haupt-
lehrer gedacht, so stellte man schliesslich
A[chitekten, Kunstgewerbler und
Kinstler als Lehrkrafte ein. Diese erhielten
an c!er Kunstgewerbeschule Privat-
_atellers, um den Praxisbezug fir sich und
ihre Fachschiiler zu erméglichen. So
upd mit der Aufnahme von Hospitanten,
«a[tern, schon in der Praxis stehenden
Maénnern» (5) glaubte man dem Prinzip
des Werkstattunterrichts gerechtzu-
werden.

Die Kunstgewerbeschule schlug in den
1890er Jahren den Weg einer Kunst-
akademie ein, um sich vom Image einer
G_ewerbeschule abzusetzen. Die Ver-
leihung des Professorentitels an verdiente
Lehrer (6) sowie die in der Presse
verteidigte Lehrmethode bezeugen dies:
«Man mag sich Facher und Lehrstoff
einer Kunstgewerbeschule noch so
unterschieden denken von denen einer
Ak.ademie, weit mehr, als in Wirklich-
keit der Fall ist und sein soll; die Aufgaben
beider sind dieselben, namlich tech-
nische Beherrschung des Materials,
Befruchtung der schopferischen Phanta-
sie und Veredlung des kiinstlerischen
Geschmacks. Nur die schliessliche Ver-
V\{endung der solcher Art herausge-
bll.deten Fahigkeiten wird eine andere
sein und sie bedingt daher wohl einen
andern Lehrstoff, nicht aber ein anderes
Lehrsystem (7).»
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Die Facher

Von 1878 bis 1882 beschrankte sich der
Unterricht auf die sogenannten prak-
tischen Facher Zeichnen, Modellieren,
Holzschnitzen und Fayencemalen und die
theoretischen Facher «Formenlehre

mit practischen Ubungen» und «Schat-
tenlehre und Perspective mit Ubungen»
(8) fiir die Arbeiter der «Kunstindustrien»
Topferei, Bildhauerei, Bildschnitzerei

und verwandten Gewerben.

Joseph Regl baute seinen praktischen
Unterricht auf Ubungen im Umriss-
zeichnen, Skizzieren und Schattieren von
einfachen Korper- und Ornament-

teilen auf, die «als Vorstufe fiir das Zeich-
nen nach plastischen Gypsmodellen,
sowie dem eigentlichen Berufszeichnen
dienen.» Im Berufszeichnen schenkte
man den Kompositionstibungen beson-
dere Beachtung, die «ohne Hulfe des
Lehrers unter Benutzung der Bibliothek
und der Mustersammlung des Museums»
gemacht wurden. Alle Seiten betrach-
teten dieses Fach als wesentlichen
Unterrichtsbestandteil, weil einerseits die
Schiiler sich gegenseitig im Wetteifer
anstacheln und anderseits der Lehrer
einen Massstab zur Beurteilung des Kon-
nens seiner Schiiler und der Wirksam-
keit seiner Lehrtatigkeit habe.

7 B. zeichneten die Schiler 1880 «Scraf-
fitofiillungen, Tischchen im Friihrenais-
sancestyl, Kassetten fir Holz» und
bemalten Teller, «Kopien nach guten
italienischen Mustern». Im Modellieren
und Holzschnitzen tbte man das
Reproduzieren. Uber die theoretischen
Facher lesen wir (9): Das Wesen der Stil-
lehre «besteht darin, die Gesetze des
Stiles, soweit sich solche feststellen
lassen, den Schiilern zu erkléren und
zweckentsprechende Ubungen vor-
nehmen zu lassen. Als Anfang der Zeich-
nungsiibungen dienen hier die antiken
Siulenordnungen, denen sich dann
kunstgewerbliche Gegenstande der be-

sonderen Richtung eines Jeden
zugepasst anschliessen. ... Die geometri-
schen Konstruktionen sind als Hulfs-
fach auf zwei Semester mit stets wieder-
kehrendem Programm im Lehrplan
aufgenommen; ... Die Geometrie, die
darstellende namentlich, ist wichtig far
den Unterricht wegen ihrer direkten
Brauchbarkeit in der Praxis, besonders
deshalb, weil es zu angestrengtem,
systematischem Denken treibt, welches
den Schiiler befahigt, Schwierigkeiten,
wie sie sich beim Entwerfen oder Aus-
fiihren eines Gegenstandes oft ergeben,
leichter 16sen zu'konnen.»

Die Unterrichtsmethode war wie tberall
auf die Erziehung des Schilers zum
«ernsten Studium» und zur «moglichst
sorgféltigen Wiedergabe der Formen

und ihrer charakteristischen Unter-
schiede» ausgerichtet (10). Wir finden
also auch in der Produzentenerziehung
die generellen Produktionstugenden als
Lernziele.

1882 schuf man die Lehrstelle fir dekora-
tive Malerei und akademisches
Figurenzeichnen. Diese wurde mit Albert
Freytag (1851-1927), der in Nirnberg
die Kunstgewerbeschule besucht hatte,
pesetzt (11). Er wurde sogleich beauf-
tragt, die malerische Ausstattung der
grossen Festhalle am See, des Ausstel-
lungsgebaudes und des Pavillons fur

das Hotelwesen der Landesausstellung
1883 in Ziirich mit den Kunstgewerbe-
schiilern auszufihren (1 2). Der offizielle
Bericht iiber dié ausstellenden Kunst-
gewerbeschulen und Fachschulen
kommentiert die nach einem Jahrin
Freytags Unterricht entstandenen
Schiilerarbeiten so: «Zum Teil waren es
dekorative Sachen, z.B. eine schone
Gobelinimitation, zum Teil Stilleben und
figlirliche oder genreartige Gegenstande.
Die Stilleben waren sehr komplizirt,
Zusammenstellungen von Gefassen,
Teppichen, Kannen, Schiisseln, einem
Saulenkapitél, einem Schadel, Sesseln.
Auch an einem Stillleben sucht man
freilich einen Gedanken heraus, der die
einzelnen Teile zu einem Ganzen ver-
bindet. Die Darstellungen, auch die
figlirlichen, zeigten in einem gewissen
Grad einen konventionell-braunen

Ton, wie er sich in (nachgedunkelten)
alten Gemalden findet. Ich wirde reine
Wiedergabe der Natur vorziehen (13).»
1883 war die Zircher Kunstgewerbe-
schule in der Lage, den Zeichnern,
Zeichnungslehrern, Dekorationsmalern,
Modelleuren, Bildhauern und -schnitzern
einen tiichtigen Zeichen- und Modellier-
unterricht, aber keine ausreichende Fach-
ausbildung zu bieten.
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Mit der Ernenniung von Gottlieb Kagi
(1856-1930), der in Frauenfeld aufge-
wachsen, ebenfalls die Kunstgewerbg-'
schule in Niirnberg besucht, sich iq Ziirich
als Sekundarlehrer betatigt und seit
1881 an der Kunstgewerbeschule hc_)spl-
tiert hatte (14), war die Eroffnung einer
Fachschule fiir Keramik geplant, um die
einst in Zrich blihende Porzellan-
manufaktur zu neuem Lebenzu
erwecken. Kégi erweiterte vorlaufig den
Unterricht im Blumenzeichnen und
-malen und Gbernahm von Regl.das Por-
zellan- und Fayencemalen. S‘omlt'
konnte das 1881 versuchsweise einge-
fiihrte Aktzeichnen, das «gut elementari-
sirt isty, definitiv in den Lehrplan auf-
genommen werden (Lehrer .Regl und
Freytag) (15). Kagis neue, bisher nur
in der keramischen Fabrik Zsolnay in
Funfkirchen, Ungarn, angewandte .Tech-
nik fand ihre Bewunderer (16), allein
«seine methodische Behandlung des
Unterrichtsstoffes mit angemessener
Ausmiindung in die praktische
Nutzanwendung» befriedigte die Visita-
toren nicht (17).

Zeichenlehrer

Mit der 1886 aufgenommenen Ausbil-
dung der Zeichenlehrer fiir mittlere

und hohere Schulen richtete man vor dem
Hintergrund der deutschen Mgthqden-
debatten die spezielle Methodllf fr
Zeichenlehrer ein, die vom Initiator der
ostschweizerischen Gewerbemuseums-
bewegung und Fachlehrer am Real- :
gymnasium und am Lehrerinnenseminar
in Zurich Ulrich Schoop (1 830-1911)
vermittelt wurde. Darunter verstand man
die Erklarung der Unterrichtsmethoden,
der Vorlagewerke, das“Wandtaf('el-
zeichnen, praktische Ubungen im Unter-
richtserteilen und den Besuchvon
Unterrichtsstunden in Volks- und' Mittel-
schulen (18). Das Ziel aber'war d.I‘e ;
«Lauterung und Erziehung des kunstleri-

schen Gefiihls und des kritischen
Geschmacks der Schiiler (19)». Presse-
stimmen betonten, dass auch eine
methodische Anleitung fur die Kuqst-
gewerbeschullehrer angebr.aght sei:
«Es fehlt an freien perspektlwschen.
Ubungen, an einer soliden methodischen
Behandlung des einzelnen Schiilers;
des blossen Kopirens ist zu viel und des
Zeichnens nach Modellen und nach
der Natur zu wenig. In der Ornamentik
empfehlen wir ésthetisch-bildendere_
und einfachere Aufgaben, sodann wird es
auch gut sein, auf korrekte, saubere
Ausfithrung mehr Nachdruck zu legen.
Das Nachaffen — wir missen bei dem .
Worte bleiben — gewisser ‘genialer’ Skiz-
zen, wie es da und dort grassirt,
méchten wir verbannt wissen. Er_yd|gch
bitten wir, den vorgeriickteren Zoglingen
Gelegenheit zur praktischen'Anwen-
dung des Gelernten in Ate{/ers Zu ver-
schaffen. Es ist das sogar ein Haupt-
erfordernis (20).» _ :
Die Kompiermethode hat ihren padago-
gischen Wert, wenn sie sinnvoll
angewendet wird. Im 19.Jahrhungjert
stand allerdings zu sehr die Aus_blldung
der mechanischen Handfertigkeit
im Vordergrund. Die fehlende Schulung
der Lehrer und gewiss auch Bequem-
lichkeit mogen zu dieser Entwicklung bei-
tragen haben. .
gD‘?e K?Jnstgewerbe_a_schme n:?hm sich diese
Kritik zu Herzen: Ubungen im per-
spektivischen Freihandzeichnen (21),

1 Aus dem Skizzenbuch eines Schiilers der Fach-

abteilung fur

2 Augusto G
St. Annakape

3 Schiilerarbeit, Kopie nach einer Vorlage, Feder und

Tusch, |.Sem:

4 Schiilerarbeit aus dem Fach Entwerfen fiir Mobel

Dekorationsmaler, um 1895.

iacometti (1877-1947), Kloster Fahr,

lle, Kohle und Bleistift, 1896.

ester, 1902/1903.

und Gerate, Feder und Tusch, 1904.

Anatomie und anatomisches Zeichnen
und Landschaftszeichnen wurden
eingefiihrt (22). Uber die Stellung des
Letzteren war man geteilter Meinung:
«Verschiedene Landschaftsstudien in
Kohle namentlich diejenigen mit Motiven
vom benachbarten Kloster Fahr und
seiner Umgebung wirden einer Kunst-
schule Ehre machen. Ob freilich das
Landschaftsfach eine so hervorragende
Stelle einnehmen darf, wie sie ihm an
unserer Schule eingeraumt worden ist,
mochten wir bezweifeln (23).» Das
Fach lag in den Handen von Wilhelm
Ludwig Lehmann (1861-1932), der
an der ETH Zirich das Architektendiplom
erworben und sich in Deutschland
zum Maler ausgebildet hatte. Lehmann
pflegte nicht nur die Pleinairmalerei
auf der Wollishofer Allmend, im Landes-
museumspark oder eben beim Kloster
Fahr, sondern liess seine Schiiler
auch ausgiebig Vorlagen von Alexandre
Calame (1810-1864), dem Meister
der Genfer Schule (24), und seinem
Freund Bernhard Buttersack (1858—
1925) (25) kopieren (26).

Die «Anregung und Anleitung zu selb-
standigerer Bethatigung der Phantasie»
und «Ulberhaupt zu rascherem Arbeiteny
wurden um 1890 immer mehr als
wesentliche Lernziele in den Vordergrund
geriickt. Das erinnert daran, dass

die Kunsterziehung und die schopferi-
schen Krafte als Retter der nationalen
Wirtschaft dienen sollten. Die wohlge-
meinte Wendung zum Individuellen

und Subjektiven — «das'gesamte Arbeiten
muss von Innen herausentwickelt
werden, wenn anders tlichtige, beweg-
liche und originelle Krafte flr das
Kunstgewerbe und die Kunstindustrie
gewonnen werden sollen (27)» —

wollte man aber auf dem methodischen
Wege der «monatlichen Concurse»
erzwingen.

Dieser Versuch einer kunstpadagogi-
schen Erneuerung ist auf die in jener Zeit

in Deutschland stattfindenden
Bestrebungen um die Erziehung mit und
durch die Kunst zuriickzufiihren (28).
Gleichzeitig machte sich auch der
englische Einfluss geltend, namentlich
derjenige Walter Cranes (1845-1915),
dessen Werke 1893 in Berlin und 1895 in
Wien gezeigt worden waren. Cranes
Sozialtheorien interessierten weniger,
wohl aber seine Erwdgungen zum deko-
rativen Design: «keine Mathematik,
sondern Naturdekoration, dabei aber das
Eingehen auf die Probleme der Flache
und der Linie (29).» Entsprechend lautet
eine Analyse der 1897 ausgestellten
Schiilerarbeiten im Kunstgewerbeschul-
haus an der Museumsstrasse: «Die
Entwicklung der Schiiler von den ein-
facheren zu den schwierigeren Arbeiten
liess sich da deutlich erkennen; dabei
fiel angenehm auf, dass die Methode auf
allen Stufen vor allem darauf ausge-
richtet ist, den Schiiler zu eigener Thatig-
keit anzuspornen und die selbstthatige
Gestaltungskraft in ihm zu wecken. Beim
Zeichenunterricht verschwindet das
mechanische Zeichnen nach Vorlagen
immer mehr; es wird nur soweit
berticksichtigt ...um dem Schiiler die
erforderliche Handfertigkeit zu ver-
leihen. Sobald er den Stift einigermassen
zu handhaben weiss, wird er der
lebenden Natur gegentibergestellt und
wird er angeleitet, selbstandige
Kompositionen nach der Natur zu ent-
werfen. Da ist es denn eine Freude zu
sehen, ... wie sie kunstgewerbliche
Entwiirfe nach eigener Erfindung —immer
in Anlehnung an die Natur — herstellen:
Teppichmuster, Tapetenmuster,
Ornamente aller Art, Entwdirfe fir Ein-
banddecken, Eisenkonstruktionen
und dergleichen mehr. Auch das Blumen-
zeichnen und Blumenmalen wird
nicht mehr als ein knechtisches Abbilden
nach Natur betrieben, sondern bald
wird in dem Schiiler der Sinn und die
Empfindung fir die Stilisierung geweckt;
i (80)y




Die Fachabteilungen

1897 wurden an der Kunstgewerbeschule
Fachabteilungen fur Dekorationsmaler,
Modelleure, Steinbildhauer, Holzschnit-
zer, kunstgewerbliche Zeichner,
keramische Dekoration und Glasmalerei
und Zeichenlehrer eingerichtet.
Diejenigen fur Steinbildhauer und Holz-
schnitzer wurden bald aufgegeben.

Es wurde ein detaillierter Lehrplan festge-
legt, der allerdings kein Grundsatz-
programm, sondern nur den Stundenplan
mit wenigen Angaben zum Lehrstoff

fuir die dreijahrige Ausbildungszeit ent-
hielt. Das Ausbildungsprogramm eines
Dekorationsmalers, dessen Anwesenheit
an der sich immer mehr akademisch
gebardenden Kunstgewerbeschule um
die Jahrhundertwende wiederholt

in Frage gestellt wurde (31), sah bei-
spielsweise so aus:

1ll. Kunstgewerbeschule.

1. Fachabteilung fir Dekorationsmaler.

Erstes Halbjahr.
1. Dekoratives Malen, whochentlich 24 Stunden.
Ausfiithrung von Flachornamenten in Leimfarben.

9. Ornamentzeichnen, wochentlich 8 Stunden.
Zeichnen nach Flachornamenten _und Gipsmodellen
verschiedener Stilepochen. Ubungen nach ge-
meinsamem Modell innert vorgeschriebener Zeit.
3. Blumenzeichnen, wochentlich 8 Stunden.
Zeichnen von Pflanzen nach der Natur, in Umriss
und in leichter einfacher Schattengebung.
4 Projektives Zeichnen, whochentlich 4 Stunden.
Schattenkonstruktionen an Rotationskdrpern.
_ Bauformenlehre, wochentlich 4 Stunden.
Elemente der Bauformen. Saulenordnungen.
Zweites Halbjahr.
1. Dekoratives Malen, wochentlich 25 Stunden.
Kopiren einfach schattirter Ornamente, ornamentale
Detailstudien in Leimfarbe, Tempers und OL

9. Orpamentzeichnen, wochentlich 8 Stunden.

ot

Kombiniren und Kopiren einfacher Flachornamente.

. Blumenzeichnen, wochentlich 8 Stunden.
Zeichnen und Malen von Pflanzen nach der Natur;

34

4. Architektonisches Zeichnen, wochentlich
4 Stunden.
Architektonisch-dekorative Anwendung der Bau-
formen.
5. Perspektive, wochentlich 3 Stunden.
Grundbegriffe. Anwendung der Perspektive mit be-
sonderer Beriicksichtigung der in der dekorativen
Malerei vorkommenden Fille.

Drittes Halbjahr.

1. Dekoratives Malen, wochentlich 24 Stunden.

Malen nach Gipsmodellen und andern, einfarbigen
plastischen Vorbildern, Kopiren ornamentaler
Malereien der wichtigsten Stilperioden in Origi-
nalgrosse: in Leimfarbe, Tempera und Ol

9. Blumenzeichnen, wochentlich 8 Stunden.

Zeichnen und Malen nach der Natur in Aquarell
und Tempera.

3. Figurenzeichnen, wochentlich 8 Stunden.

Zeichnen einzelner Teile des menschlichen Korpers
nach Gipsmodellen. {Ubungen innert vorgeschrie-
bener Zeit.

4. Landschaftszeichnen, wochentlich 4 Stunden.

Zeichnen nach Vorlagen und nach der Natur.

5. Stillehre, wochentlich 4 Stunden.

Einleitung. Agyptischer, assyrisch-persischer und
griechischer Stil. Ausarbeitung beziiglicher Motive.
Skizziriibungen.

Viertes Halbjahr.
1. Dekoratives Malen, wochentlich 24 Stunden.

Wie im dritten Halbjahr, ausserdem Stilleben und
andere Naturstudien.

9. Figurenzeichnen, wochentlich 6 Stunden.

Zeichnen ganzer Figuren nach Gipsmodellen.

3. Studienkopf, wochentlich 6 Stunden.

Zeichnen nach dem lebenden Modell; Skizzir-

iibungen innert vorgeschriebener Zeit.

4. Aktzeichnen, wochentlich 8 Stunden.
Zeichnen nach dem lebenden Modell.
5. Stillehre, wochentlich 4 Stunden.

Etruskischer, romischer, altchristlicher, romanischer,
gothischer und arabisch-maurischer Stil. Skizzir-
iibungen.

Fiinftes Halbjahr.
1. Dekoratives Malen, wochentlich 20 Stunden.

Ornamentale und naturalistische Fompositions-
fibungen in praktischem Masstab unter Anwen-
dung des in der Praxis iiblichen Materials.
Blumenmalen.

9. Landschaftszeichnen, wbcheatlich 8 Stunden.

Zeichnen und Malen nach Vor'age und nach der
Natar.

3. Studienkopf, wocuentlich 6 Stunden.

Wie im viert-u Halbjahr.

4, Aktzeichnen, wochentlich 8 Stunden.

Zeichnen nach dem lebenden Modell.

5. Stillehre, wochentlich 4 Stunden.

Renaissance bis Neuzeit. Skizziriibungen.

6. Anatomie, wochentlich 2 Stunden.

Grundziige der Knochen- und Biinderlehre. Dar-
stellung der oberflichlichen Lagen der Mus-
kulatur des Menschen. Proportionslehre.

Sechstes Halbjahr.
1. Dekoratives Malen, wochentlich 22 Stunden.

Kompositionsiibungen und Naturstudien; Ausfihrung
eigener Entwiirfe. Anwendung technischer Spe-
zialititen.

9. Figurenzeichnen, wochentlich 6 Stunden.

Wie im vierten Halbjahr.

3. Studienkopf, wochentlich 8 Stunden.

Zeichnen und Malen nach dem lebenden Modell,

Skizziriibungen innert vorgeschriebener Zeit.
4. Akt, wochentlich 8 Stunden.

Zeichnen und Malen nach dem lebenden Modell,
Skizziriilbungen innert vorgeschriebener Zeit.

5. Stillehre, wochentlich 2 Stunden.

Kunstgeschichtliches Repetitorium. Moderne Malerei.
Skizziriibungen.

6. Anatomie, wochentlich 2 Stunden.

Zeichnen von Skeletteilen nach anatomischen Tafeln,
Gipsmodellen und nach der Natur. Grundziige
der Anatomie der Haustiere. Demonstrationen
am lebenden Modell.

Bei allen Abteilungen flhrte der Lehrgang
im Hauptfach vom Kopieren einfacher
Ornamente, Uber plastische Modelle in
verschiedenen Techniken zur Kompo-
sition und teilweise zur Realisierung der
Entwiirfe. Begleitende Fécher waren
Figurenzeichnen, Projektives Zeichnen,
Bauformenlehre, Architektonisches
Zeichnen, Perspektive, Landschafts-
zeichnen, Stillehre, Studienkopf, Akt-
zeichnen, Anatomie.

Die Textilzeichnerschule

Uber die Stufe des Beobachtens,
Zeichnens und Malens der Natur, des
«Kompilierens entlehnter Ziermotive»
erreichte der Textilzeichner in vier Jahren
das Endziel «selbstéandige Komposition,
in der die Phantasie zu ihrem Rechte
gelangt... Im abgelaufenen Jahr 1902/
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1903) wurden den Schilern zum
Aufbau grosserer Muster als geometri-
schg Formen Dreieck, Spirale und
K(els und als Naturformen Lowenzahn
Distel, Saumfarn und Sonnenblume '
aufgegeben. Bei diesen Ubungen fallt
dem Lehrer die wichtige Aufgabe zu
de_.m Schuler an Hand derselben das,Ver-
standnis fir die verschiedenen Wirkun-
gen der Linie, flr richtige Proportionen
und Raumverteilung und gediegene
Farbzusammenstellung zu wecken. Er
macht ihn auf die Fehler aufmerksam,
die §|ch im Verlauf der Arbeit ergeben und
erkIar} ihm die Regeln, gegen die er
verstosst. Er gibt ihm Anhaltspunkte
dqruber, wie Kontraste verstarkt und ge-
mildert werden, wie eine Zeichnung
an Ruhe oder Bewegung, Weichheit oder
K'rafjt gewinnt, kurz, er lehrt ihn mit
Einsicht arbeiten und seine Arbeit selbst
kontrollieren. Unter den Schilern
werden im Beisein des Lehrers einge-
hende Kritiken ihrer Arbeiten veran-
staltet und so ein reger und lehrreicher
ngar!kenaustausch hervorgerufen.
Hier gibt es also kein kritikloses Nach-
ahmgn fremder, unverstandener
Vorbilder, sondern nur ein selbstandiges
bewusstes Schaffen (33).» :
Was.nijtzte allerdings ein solch fort-
schrittlicher Lehrgang, wenn der Bedarf
an Musterzeichnern in der zlrcheri-
schen Seidenindustrie gedeckt war? Das
Bestehen dieser Schule war einerseits
durch die Krise in der Seidenindustrie und
anderseits durch das Auslaufen des
Ve_rtragsverhéltnis mit der Seidenindu-
striegesellschaft Gber die Unterstiitzung
der Textilzeichnerabteilung im Jahre
1904 gefahrdet (34).

Die Lehrwerkstatte fur Holzarbeiter

Die Lehrwerkstatte war bis 1905 der
Kunsj(gewerbeschule angegliedert. Die
Lehrlinge wurden einerseits in der

praktischen Arbeit, in der Handhabung

der Werkzeuge und der Verwendung des 59
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Materials («Tannen-, dann Hartholz»)
und in der Anfertigung ei“nfacher und :
reicher polierter Gegenstande, anderseits
in Geometrie, Ornament- und Fgch-
zeichnen, architektonischem Zeichnen,
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Lehrer und Schiiler
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Die Direktoren waren von Beruf Architek-
ten mit Ausnahme von Hans Wildermuth,
der den Beruf eines Dekorationsmalers

gelernt hatte. lhnen war der Unterricht in

HEVEK architek'gonisohem Zeichnen, kuqst-
M1 ‘ VSS | gewerblichem Entwerfen und Stillehre
sew’'s ?ﬁ u l vorbehalten. Damit manifestiert sich
= auch in Zirich, dass im letzten Jahr-
FREV: 1

hundert die Architekten die Trager und
Forderer der kunstgewerblichen
Erziehung und der Gebrauchsgestaltung
waren. Die Kunst in der Form vor allem
des Luxusgutes flr das gehobene

LT Birgertum, das in Zirich auch kurz nach
ela} :
TP der Jahrhundertwende vorwiegend
% handwerklich hergestellt wurde, lag in
k der Hand der Architekten. So entwarf
AR und baute Direktor Albert Mdller 1898
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Holzdecken der Speisezimmer aus und
Hans Walty bemalte die Fensterladen.

Die Lehrer hatten zum grossten Teil ihre
Ausbildung an Kunstgewerbeschulen

im Ausland oder eben in Zirich erhalten:
Joseph Regl (1846-1911) (1) z.B.

war Absolvent der Wiener Schule am
Osterreichischen Museum fiir Kunst

und Industrie. Er erhielt neben seiner
Tatigkeit als Lehrer fiir Modellieren, Holz-
schnitzen und Kompositionstibungen
zahlreiche Auftrage u. a. fir die elektri-
schen Beleuchtungskorper im Gross-
munster, die Holzschnitzereien an Kanzel
und Orgel in der Kirche Enge, den
Brunnen auf dem Weinplatz und viele
Restaurationsarbeiten besonders fir das
Landesmuseum in Zirich. Dies erregte
den Neid seiner Kollegen und war eben-
falls Gegenstand der erwédhnten Dis-
kussionen tiber die Nebenbeschaftigung
des gesamten Lehrpersonals (2).
Stilistisch war er ganz auf die Vergangen-
heit, vor allem auf die Renaissance,
ausgerichtet.

T Profefior Jofeph Regl, Bildhauer.
Phot. €. Ruf.

1 Karikaturen der Kunstgewerbeschullehrer, 1903.

2 Villa Weidmann, Thalwil, 1898, von Direktor
Albert Mller entworfen und unter Mitwirkung von~
Kunstgewerbeschullehrern erbaut: Joseph Regl
fihrte die Holzschnitzereien aus und Hans Walty be-
malte die Fensterladen.

3 Professor Joseph Regl (1846-1911), Lehrer der
Kunstgewerbeschule Ziirich fiir Zeichnen, Modellieren,
Bildschnitzerien und Fayencemalen 1878-1906:

4 Entwurf zu einem Bronzeleuchter, Tusch und
Aquarell, 19. Jahrhundert, und

5 Bewerbungsunterlage, Tonkrug mit Metalldeckel,

1878. 63




Ein anderer Doyen war Albert Freytag
(1851-1927) (3), der in Nirnberg
ausgebildet worden war. Uber seine
kiinstlerischen Leistungen wissen wir so
gut wie nichts. Aber Behorden und
Offentlichkeit waren mit seiner
Unterrichtsmethode nicht immer einver-
standen (4).1898 heisst es tiber die
ausgestellten Werke seiner Schuler —
Freytag war nach der Wahl von Hans
Walty (1868-1948) im Wintersemester
1893/94 vom Dekorationsmalen zum
Figuren- und Aktzeichnen und -malen
hiniibergewechselt —: «Wir durch-
wandern den Saal, ... bis uns das Figuren-
und Aktzeichnen des Herrn Professor
Freitag wieder etwas langer aufhalten.
Was liest man nicht alles aus diesen
Gesichtern heraus? Der Jugend
Erohsinn und des Alters Sorge, jung-
frauliches Sehnen und mannliche
Entschlossenheit (5).»

Uber die Wahl von Hans Walty, der einst
die Kunstgewerbeschule Zurich

besucht hatte, ist uns Naheres bekannt,
Aus 22 Bewerbern fur die mit jahr-

s el =Y S8

Lehrers fir dekoratives Malen kamen
drei in die engere Wahl. Diese mussten
sich folgender Prifung unterziehen:
«Dieselben hatten in einer festgesetzten
Zeit von zwei Tagen eine Probearbeit
nach folgender Aufgabe zu machen: Es
soll in einem Konzertsaal der im Stile
Louis XIV gehalten ist, eine Wandfiillung
1,40 m breit und 2,40 m hoch kompo-
nirt werden. Ein Theil der Flllung muss
vollstandig gemalt werden.
Nachher hatte jeder derselben noch eine
Probelektion mit den Schiilern wah-
rend rund zwei Stunden abzuhalten im
Beisein der ernannten Subkommission,
welche schliesslich sowohl fiir die ausge-
fiihrte Probearbeit als auch fur die
Probelektion folgende Noten ertheilte:
Louis Calame (6) 4 5 4 5 18 Punkte
Otto Haberer (7) © 5 5 6 22 Punkte
Hans Walty 6 6 6 6 24 Punkte

(8)»

Die Randfacher waren Spezialisten
ibergeben, den Sekundarlehrern ver-
traute man das geometrische Zeichnen
usw., den Tierarzten Anatomie und
anatomisches Zeichnen an.

Die Leiter der Lehrwerkstatte und der
Textilzeichnerschule waren immer
Meister vom Fach. Der Werkmeister der
Holzarbeiterlehrlinge wurde ange-
halten, fur das ziircherische Mobel-
gewerbe Entwiirfe anzufertigen (9). Mit
der Ubernahme offentlicher und

privater Auftrage wie etwa die Schlaf-
zimmereinrichtung fiir das Hotel

Pilatus (10) oder die Ausstattung des
Salons im Schloss Au (11), die vom
Werkmeister entworfen und unter seiner
Anleitung von den Lehrlingen ausge-
fiihrt wurden, war diese Abteilung weit-
gehend selbsttragend.

Es gab keine Frauen als Hilfs- oder
Hauptlehrerinnen. Wenigen war es ver-
gonnt, eine Stelle als Assistentin (12)
einzunehmen. Eine der ersten Assisten-
sinnen und dann noch der Aktklasse

fur Frauen durfte Margarethe Greulich
(Van Hasz-Greulich) (1867-1917),

die Tochter des Begriinders der schweize-
rischen Arbeiterbewegung Herman
Greulich (1842-1925), gewesen sein
(13). Weitere Assistentinnen gab es

im frauenspezifischen Fach Blumen-
zeichnen (14). Die Position der
Kiinstlerin oder Kunstgewerblerin war
damals eine der wenigen, nicht
unbedingt von der Gesellschaft aner-
kannten Moglichkeiten der Frau, sich zu
emanzipieren.

Abschliessend zitieren wir Direktor
Albert Miiller, der folgendes Bild vom
idealen Lehrer seiner Schule entwarf:
«Der Lehrer an einer Kunstgewerbeschule
darf nicht blos Schullehrer, er muss
selbst produzirender Kiinstler sein, um
anregend zu wirken und um die

Schiiler in die Praxis einfiihren zu kénnen.
Zudem spreche ein ausgefiihrtes
kiinstlerisches Werk eindrucksvoller und
nachhaltiger als 100 Vortrage uber

Kunst und Kunsttechnik (15).» Eine
weitere Voraussetzung dazu war der all-
jahrliche subventionierte Urlaub der
Lehrer zur Weiterbildung.

1 Professor Albert Freytag (18541 927), Kunst-
gewerbeschuuehrer fiir akademisches Figurenzeichnen
und dekorative Malerei 1882/83-1906.

2 Zeichenlehrerprifung, 1902.
«Achtung! Angemeldete zur nachsten Zeiyhenlehrer-

prifung mussen in folgenden Fachern priifungsféhig
sein: |. In verschiedenen Sprachen, darunter haupt-

Hyptnotisie, Melankonie, Strichinie, Geometrie,
Cosmographie, Caligraphie, Stenographie u.s.W. U.S.W.
111, In: perfekten Klavier- und Geigenspiel, Velo-
fahrerei, Gesang, Tanz und comp. IV. N.B. Wenn
immer méglich, so ist ‘etwas Zeichnen’ sehr er-
wiinscht. Die Direktion.»

Q;éﬁ * g r
’ g’%f A
yh//m A o 4:? m/f:
M7/ —4—-/‘4-/:,., = ‘/é',.,.,./—‘ /
o a
/‘/ : S 8! / /
ke
Q%Aywwylo/f;m
MO S0 e F

f Q/n/jf
@4‘47%«/ %J,c‘,?%
» ct R e
// S A R Ul a/g i ? ’
F oSNNS N T2
E L oot Do St s e
LT e
By ,j/',_,\%

P

oo

B o

Lapmamn' ey
- 0

e 0,
"7“.

=
@%/@S\

Schiiler

Die Schiiler hatten 1878 beim Eintritt i
die Kgnstgewerbeschule SR E;Et-rm o
schreibegebiihr und 20 Fr. Schulgeld pro
Semester zu bezahlen (16). Nach der ;
Ubernghme durch die Stadt wurde der
Unterricht unentgeltlich (17). Aber

«zum Zwecke der Sicherung eines regei-
massigen Besuches entrichten die
enntreten@en Schiiler ein Haftgeld von

EF. 5_._—. Dieser Betrag wird denjenigen
Sq'hullern, welche den Unterricht regel-
massig besucht haben, bei ihrem ordent-
lichen Austritte zurlickerstattet (18).»

Dlg !(unstgewerbesc‘hule Zirich bildete
seit |hrer.Gri'mdung «tuchtige Arbeits-
krafte beiderlei Geschlechtes» aus. Die
O_ffen“tllchkeit bezweifelte aIIerdingis
die Fahigkeiten der Frau, im Kunst-
g:.w:,rbe und zwar auch im Blumen-
ichnen und 0 i
té;iztig b kg:x::::emalen schopferisch
«Eine weitere Fachzeichnena i i
d!e der Fayencen, die meistent:st,hsi)ll/l\ji:zg it
c}ne gemglten Teller selber von den weib-
IElcs:hseiandZoglingen ausgefihrt sind.
nd zum grossten Thei i
guten italienischen Must?alrlr(1a I\3\(75‘:"3” " o
hoffen,.dass nachstes Jahr, 'die streb-
samen jungen Damen mit ihren
Mltschulern fortschreitend, auch mit
eigenen Erfindungen hervortreten
werde‘n. Wir zweifeln keinen Augenblick
d?ss sie alsdann den Vorwurf that- :
sac.hla.ch widerlegen, den man dem
weiblichen Geschlechte Gberhaupt
macht, dass es eben nur bereits Beste-
hepdes nachahmen und nichts selbst
erlnr::len konne (19).»
uch spater wurden die Kun Srb-
lerinnen als Dilettantinnen b:ltg:?xﬁrb
In den 1890er Jahren spielte sicherlic.h die
von England bzw. Deutschland aus-
gehende Bewegung der geschmack-
llchen_Hebung des Blrgertums mit
dass s_lch zahlreiche unverheiratete'und
verheiratete Frauen weniger als 65
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schiilerinnen, denn als Hospitan-
-trii?\(:\ an unserer Schule tummelten.
«Es ist gewiss eine sehr erfreuliche
Erscheinung, dass sich unsere Damen
mehr und mehr auch den gerdusch-
losen Kiinsten des Zeichnens qnd \
Malens zuwenden, in denen sié €s mit
Talent zu so schonen Erfolgen brlpgen,
wonmit sie sich und andern Vergnugen
bereiten konnen, wahrend ehedem jedes
Madchen, gleichgultig ob_ es musi-
kalisches Talent und Mp&kgehor hatte
oder nicht, unbarmherzig ‘angehalten
wurde, das Klavier und die Ohren der
Nachbarn zu zermartern (20).»
Die Teilnahme der Kun_stgewerbe—
schulerinnenam Aktzeichnen verursachte
den Behorden viel Kopfzerbrechen.
Man traf schliesslich folggnde Mass-
nahmen: «Wahrend die_emeq Mltghgder
(der Aufsichtskommission) S|_ch dahin
aussprechen, dass das Aktzeuchnen. fur
die Schiiler und Schmenr;nen goenmelnsam
ilt werden sollte, werden v :
grr::;letrn Mitgliedern im Hinblick auf die
Jugendlichkeit der Mehrzahl der
Schuler ernste Bedenkgn gehegt,ﬂwes-
halb empfohlen wird, fur d)e Schule-. &
rinnen besondere Kurse mit dem v_venb i-
chen Modell einzurichten.» Im ubrigen
beschloss man fir die Zulassung zum
Aktzeichnen einen «etwas strengeren
Massstab» anzuwenden (21).

Das Verhaltnis zwischen Kunstgewerbe-
schiilern und -schilerinnen qharak-
terisierte Augusto Giacometti (1877—

1947), der nach sechs Semestern Kunst-

rbeschule im Jahr 1897 das
%ei\;l:leom als «Zeichenlghrer auf der Stufe
der Sekundar- und MmelschulAen
sowie der gewerblichen Fortbildungs-
schulen» erwarb: «Die Kunstgewerbe-
schule war damals in Selnau. Es waren
alte, schlechtbeleuchtete Raume.

Eine ausgetretene Holztreppe fuhrte hin-

auf. Im Parterre war das Gewerbe-
museum. Aber die Stimmung und die

68 ganze Haltung der Schule waren anders
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als in Chur. Alles war irgendwie
eleganter, gehobener, aber auch riick-
sichtsloser. Die Schiiler, die sich nicht
kannten sagten «Sie» zueinander. Als ein-
mal einer von uns, der auch vom

Lande kam, aus Versehen zu einem altern
Schiiler «duy» sagte, antwortete der
andere: «lch habe mit dir noch nie die
Saue gehutet!» Man wusste also,

woran man war. Dann waren die Schile-
rinnen da, zu denen man immer mit

einer gewissen Verehrung aufblickte.
Weisse Malblusen hatten sie an. Eine
Schiilerin, die sehr schlank war und
goldgelbe Haare hatte, trug ein kastanien-
braunes Samtkleid. Sie hat nur «in Ol»
gemalt, nur Portrats gemacht und

durfte immer wieder ins Atelier des Pro-
fessors hinlibergehen, das danebenlag
und nur durch einen Plischvorhang vom
Schulraum getrennt war. |hr Gehen

war kein Gehen, sondern ein eigentliches
Schweben...»

Das Verhaltnis Anfanger zu alteren Schii-
lern war also ein streng hierarchisches.
Auseinandersetzungen gab es mehrere,
auch mit der Lehrerschaft. Z. B. wegen
dem im Januar 1897 preisgekrénten
Entwurf zum Marignano-Bild von Ferdi-
nand Hodler (1853-1918) (22), das

zum eidgendssischen Politikum wurde:
«Das war kein kostiimierter Lands-
knecht, wie diejenigen im Sechselauten-
umzug; es war ein wirklicher Krieger.

Die Wirkung, die von ihm ausging, war
ausserordentlich. Heftig war der Kampf
um Hodler. ... Es waren vor allem die
Lehrer und Lehrervereinigungen,-die
gegen Hodler waren. Sie beflrchteten, die
abgehauenen Beine des einen Kriegers,
der am Boden lag, kénnten einen
ungtinstigen Eindruck auf die Jugend
ausiiben — als ob Kunst fiir den
Anschauungsunterricht da wére! An der
Kunstgewerbeschule hatten sich

sofort zwei Gruppen gebildet; die eine
war fir Hodler, die andere gegen ihn. Wir
hatten ihm geschrieben und ihm

unsere Verehrung und Bewunderung
mitgeteilt.»
Der Aufbruch der Zeit, der sich im
Jugendstil zu manifestieren begann, ging
nicht spurlos an der Kunstgewerbe-
schule voriiber. Die um die Jahrhundert-
wende erschienenen Schiilerzeitungen
illustrieren, was Augusto Giacometti mit
Worten ausdriickt: «lrgend ein Stolz
und ein Schwung war in uns, eine Vor-
ahnung von Friihling, Liebe, Freiheit
und Glick. Es war die Zeit der Geburt des
«Art nouveauy, des «Jugendstils». Die
Minchner Zeitschrift «Die Jugend»
war eben gegriindet worden. Sie war das
Lebendigste, das wir uns vorstellen
konnten...

«Ein Schiff war fort,

Beide Schiffe waren fort»
stand im «Pan». Das schien uns uner-
messlich. Angeschaut haben wir in der
Bibliothek die illustrierte Bibel von
Doret, dann die Kinderbiicher von Walter
Crane. Walter Crane war fiir uns der
eigentliche Gott. Sein grosser Holzschnitt
«Der Triumph der Arbeit» schien uns
vollendet und unerreichbar (23).»

1 «Dilettantin nennet man, die machen will, was sie
nicht kannI», 1900.

2 Augusto Giacometti (1877-1947), um 1900.

3 Kunstgewerbeschilerinnen und Kunstgewerbe-
schiler, Kloster Fahr, um 1895.

4 Um die Jahrhundertwende artikulierten die Kunst-
gewerbeschdler ihre Schul-, Berufs- und personlichen
Probleme in alljahrlich erscheinenden Comics.
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Ein- und mehrtagige Exkursionen

dienten wie heute der Geselligkeit und
Kontaktforderung zwischen Lehrern

und Schiilern. 1898 waren die Reiseziele
Stans—Engelberg—TitHs—Melchthal,

das Kloster Wettingen und die Ausstel-
lung der Miinchner Sezession in

Basel (24).

Die Schulleitung legte grossen Wert auf
Zucht und Disziplin: So wies man

den heute wieder mehr beachteten Maler
Albert Pfister (*1884) (25) von der
Schule, weil er «zwar begabt, aber leicht-
sinnig und faul und trotz aller Ver-
warnungen unregelmassig im Schul-
besuchy sei und «einige seiner Mitschuler
durch sein bosses Beispiel verderbe
(26)». Dasselbe Schicksal ereilte andere
Schiiler wegen Falschens der Zeugnis-
noten oder unentschuldigten Weg-
bleibens vom Unterricht.

Der Schule oberstes Kredo war es trotz
Betonung samtlicher humanistischer
|deale «von den Studirenden das
Moglichste an Fleiss und Ausdauer
herauszuholen (27). Mit der Methode
monatlicher Konkurrenzen bereitete

man die Jugendlichen auf den Leistungs-
druck im Erwerbsleben vor. So wurde
1895 als Kompositionsaufgabe der Ent-
wurf fiir eine Traueradresse an die

Eltern verstorbener Schiiler der stadti-
schen Schulen, der innerhalb eines
halben Tages auszufiihren war, verlangt:
«Die Traueradresse soll in einfacher,

dem Zweck entsprechender Weise,
zugleich eine Erinnerung an den Verstor-
benen sein, und es soll sich dieselbe

zur Einrahmung eignen. Figurlicher

Schmuck ist nicht unbedingt notwendig.

Grésse des Blattes inklusive Rand

34 cm breit, 45 cm hoch. Fiir die Anbrin-
gung eines Schmuckes ist Raum

offen zu lassen. Ausfiihrung des Ent-
wurfes in Bleistift-, Feder- oder Tusch-
manier...

An der Lésung der Aufgabe haben sich
alle Schiiler der Kunstgewerbeschule,
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welche mit Einschluss des laufenden
Semesters schon vier Semester die
S(_:hule _besuchen, zu beteiligen (28).»
D[e Preistrager dieser Arbeiten wurdén
mit !(Ieinen Geldbeitragen belohnt
|n.d|esem Falle mit 25 Fr. :

p|e Schiiler hatten auch die Moglichkeit
|n"d.en von den Gewerbemuseen in ;
Zirich und Winterthur ausgeschriebenen
V\t/ettbewer:)en teilzunehmen. Eine

etwas uner reuliche Tatsache w

die Lehrer dabei mit ihren Lo
in Kgnkurrenz traten (29). Fir minder-
bgmn’gelte Schiiler hatte man bereits sehr
friih einen Stipendienfonds geschaffen.

Vi.ele Schler, unter ihnen Augusto
Giacometti, betrachteten ihre Ausbildung
an der Kunstgewerbeschule Ziirich

als Vorbereitung fiir den Besuch der
«grossen» Schulen in Paris, Minchen und
Wien. f(Dann kam der Abschied, der
Abschied von der Schule, den Lehrern
dgn Kameraden und von den Schiile- :
rinnen. Man war elegisch gestimmt und
zugleich in gehobener Stimmung.

«.Was kostet die Welt?» hatte man am
Ilepsten gefragt. ...Wir wollten zur
weiteren Ausbildung nach Paris (30).»

1 «Vertreib i i Ri
Wovte.»r1|89u9r,]g aus dem Paradiese. Ein Bild ohne

2 Die Aufgabe, eine Trauerad

. ) ressse z
war beliebt: Emil Schulze (1863—1930%,625\::{4&“'
gewerbeschullehrer fiir Dekorationsmalerei 1903-1927

3 Die Zukunft der Kunstgewerbeschiiler? 1903.
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Zusammenfassung der Jahre 1878-1906

Die Kunstgewerbeschule wie das
Gewerbemuseum Zirich war eine von
den politisch flihrenden Liberalen
errichtete Institution zur wirtschaftlichen
Starkung des Gewerbestandes, der
zwischen Unternehmertum und Fabrik-
arbeiterschaft stehend in einer vor

allem sozialen Notlage die Behdérden um
Hilfe ersuchte (1).

Bei der Griindung hielt man ausdriicklich
fest, dass die Kunstgewerbeschule

das lokale Gewerbe zu beriicksichtigen
habe. Trotzdem versuchte man zuerst
eine metallo-technisch orientierte Fach-
schule und Werkstéatte einzurichten,

die sich mit der Verarbeitung des beson-
ders in Architektur und Ingenieurwesen
wichtig gewordenen Baustoffes Eisen,
also eines fir die Zeit typischen industriell
zu fertigenden Rohmaterials ausein-
andergesetzt hatte (2). Den Anfang hatte
Joseph Paxton (1803—-1865) mit dem
Kristallpalast an der ersten Weltausstel-
lung 1851 in London gemacht. In der
Schweiz, die keine Eisenvorkommen
besitzt, wurde nun Natur-, Backstein
(man denke an die Ziircher Ziegeleien )
und Holz fir die architektonischen
Hauptelemente bevorzugt, Eisen wurde
fur die Sekundéarelemente wie Balkon-,
Torgitter und Turfillung verwendet (3).
Als dann auch noch keine in dieser
Richtung ausgebildete Lehrperson
gewonnen werden konnte, besann man
sich auf den urspriinglichen Auftrag

und dachte an eine Wiederbelebung der
in der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts bliihenden Porzellanmanufaktur
in Schooren-Bendlikon bei Ziirich (4),
an eine keramische Fachschule.

Weil nun aberim Laufe des letzten Viertels
des 19.Jahrhunderts durch das
Wachstum im Sektor Baugewerbe der
Bedarf an kinstlerisch, vor allem
stilistisch gebildeten Handwerkern in der
Dekorationsmalerei, der Innenaus-
stattung und der Fassadenauskleidung
stieg, passte sich die Kunstgewerbe-
schule diesen Bediirfnissen an. Diese

Entwicklung wurde sicher begiinstigt
durch die Einflussnahme der Architekten
als Griindungs- und Aufsichtssektions-
mitglieder — der Architekturprofessoren
des Polytechnikums Zirich Julius
Stadler (1828-1904), Georg Lasius
(1835-1928), Alfred Friedrich Bluntschli
(1842-1930), des Stadtprasidenten
Hans Conrad Pestalozzi (1848-1909),
des Stadtbaumeisters Gustav Gull
(1852-1942) usw. und der Architekten
Albert Miller, Karl Hoffacker und

Albert Luthi als Schulleiter (5).

Die Kunstgewerbeschule glich ihr
Ausbildungsangebot nur teiiweise den
sich verandernden Verhaltnissen auf

dem Arbeitsmarkt an, die durch den
Zuzug billigerer auslandischer Fach- und
Hilfskrafte als Dekorationsmaler,
Holzarbeiter, Steinbildhauer, Muster-

zeichner u.a. entstanden. Was lag néaher,
als dass man sich mehr oder weniger
bewusst in die Gefilde der hohen Kunst,
der Malerei und Bildhauerei, zurlick-
zog? Damit wich man vom anfanglichen
Bildungsauftrag ab, dem das Gewerbe
viel Beachtung schenkte. Dieses wehrte
sich gegen jene Entwicklung, die sich
mit seinen Erwartungen, den Absatz der
handwerklichen Produkte mittels
kinstlerischer Bildung zu steigern, nicht
mehr deckte. Der gewerbliche Stand-
punkt, dass Lehre und Gewerbeschule
mehr Nutzen brachten, ist unter diesém
Aspekt verstandlich. Andererseits

dirfen wir nicht ibersehen, dass die
«Grossstadt» Zirich kulturelle Anspriiche
stellte (vgl. das Kiinstlergutli, die
Theater- und Tonhalleneubauten (6))
und einer «Kunstschule (7)» nicht abge-
neigt war.
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Fiir die ziircherische und ebenso die
schweizerischen Kunstgewerbeschulen
galt zudem, dass sie sich, ausgenom-
men in der Textil- und in bescheidenem
Masse in der Uhrenindustrie (zum
grossen Teil noch Heimindustrie) '(8),
nicht mit der industriellen Produktions-
weise und der industriellen Produkt-
gestaltupg auseinandersetzen konnten;
denn in der Schweiz war damals das
teilweise mechanisierte handwerkl!che
Produktionsverfahren verbreitet. Die
Kunstgewerbeschule war notgedrungen
zur Ausbildung von Kunsthandwerkern
gezwungen, die sich auf‘qulus-
kunstgewerbegliter spezual|5|ere_n mus-
sten, weil der Markt durch die eine
traditionelle Lehre absolvierenden
Arbeitskrafte gentigend eingedeckt
wurde. Leider bevorzugte die Ober-
schicht nur zu oft die ausl'éndischen_f vor
allem franzosischen Maobel fur Rep(a-
sentationszwecke wie z. B. der zweite
Zircher Gewerbemuseumsdirektor, der
gemeinsam mit seinem Architgkten
seine Innenausstattung in Paris zusam-
menstellte (9).
In Zurich fiel es der Schule schwer, ;
abgesehen von modernen Impulsen in
den neuen Fachern Landschafts-
zeichnen und Naturstudium, sich von der
historischen Stilvielfalt zu I6sen.
Ein Grund mag ein veralteten Lehrinhalten
verpflichteter Lehrkorper gewesen .
sein, ein anderer, vermutlich wesentli-
cher, die teilweise stehengebliebene_
stilistische Haltung der Zircher Architek-
tur (10). :
Mit Ausnahme der Wahl von Direktor
Karl Hoffacker, der in Berlin gewirkt hatte,
waren alle Kunstgewerbeschulleiter
Schweizer. Von Anfang an war betont
worden, dass nur Personen mit guten
Kenntnissen der einheimischen Wirt-
schaftsverhaltnisse flr den Direk'toren-
posten qualifiziert seien. Denn d}3
Kunstgewerbeschule war a[s Mittel der
gewerblichen Bildungspolitik gedacht,
das durch die personliche Beziehung des

Direktors zum Gewerbe getragen
werden sollte (11). Mit der Wahl des
Deutschen Hoffacker hoffte man
Anschluss an die internationale Reform-
bewegung zu finden und Ansehen

im wirtschaftlichen Wettstreit der Natio-
nen zu gewinnen.

Der m.W. erste kritische, wenn auch
zuwenig die spezifisch ziircherischen und
schweizerischen 6konomischen Ver-
héltnisse beriicksichtigende Reorganisa-
tionsplan von Direktor Albert Liithi
bereitete die Reform seines Nachfolgers
Jules de Praetere (1879-1947) vor,
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Zirichs Kulturtempel: Tonhalle, 1895, Floratheater,
1889 und Stadttheater, 1891.

Seite 77:

Villa Wartegg des P.E. Huber-Werdmiiller, Direktor
des Gewerbemuseums Ziirich 1877-1878, Architekt
Adolph Brunner (1836-1909), 1876.

die von einem politischen Umschwung
im Grossen Stadtrat beglinstigt

wurde (12).

Die Kunstgewerbeschule Ziirich war ein
Kind der Griinderzeit. Im Ausland
flihrten die Zeitprobleme zu Ausein-
andersetzungen in der Kunstgewerbe-
theorie und beeinflussten die Ziele

und Lehrinhalte der Kunstgewerbe-
schulen (13). Umso befremdender wirkt
es, dass in den Uberlieferten schrift-
lichen Quellen der Kunstgewerbeschule
Zirich — Objekte waren keine aufzu-
finden — kein Hinweis auf die zuneh-
mende Industrialisierung, die urbanisti-
schen Veranderungen, die sozial
differenzierten Wohngewohnheiten usw.
existiert.

Um aus der schwebenden Situation auf
den Boden zuriickzugelangen, hatte
sich die Kunstgewerbeschule 1905, aus-
gehend von der sozio-6konemischen
Realitat, mit der Formulierung einer
zeitgemassen Gestaltungstheorie befas-
sen missen, die eine Grundlage zur
Neustrukturierung der Kunstgewerbe-
schule gebildet hatte.
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Der neue Direktor: J. de Praetere
1905

1905 wurde als neuer Direktor der Kunst-
gewerbeschule und des Kunstgewerbe-
museums Zirich aus sechsunddreissig
Bewerbern der Belgier Jules de Praetere
gewahlt. Obwohl die Aufsichts-
kommission die Wahl eines Schweizer
Birgers vorgezogen hatte, musste sie
doch die hohen Qualitaten de Praeteres,
seine kiinstlerischen Fahigkeiten und
seine vielseitigen praktischen und pada-
gogischen Erfahrungen anerkennen.

J. de Praetere war 1879 in Ledeberg-
lez-Gand in Belgien geboren, hatte

die Akademie fir bildende Kiinste in Gent
besucht und zugleich Kurse an der
dortigen Industrieschule belegt.
Anschliessend betrieb er Studien in
angewandter und freier Kunst in Paris und
London und setzte sich intensiv mit

den Theorien des Jugendstils aus-
einander. 1901 wurde er als Professor fir
grafische Kunst und Buchgestaltung

an die Kunstgewerbeschule Krefeld
berufen und arbeitete daneben als Assi-
stent am Kunstgewerbemuseum von
Krefeld. 1904 erteilte er Unterricht an der

Abteilung flr Textile Kunst an der
Schule fiir dekorative Kiinste in Dissel-
dorf (1).

Als er sich 1905 um die Direktorenstelle
bewarb, vereinigte er in sich als
Kunsthandwerker, Maler, Kunsthistoriker
und Kunstpadagoge sowohl theo-
retische Kenntnisse als auch praktische
Erfahrungen und war von diesen Vor-
aussetzungen her die ideale Besetzung
fir die Stelle eines Direktors der
Kunstgewerbeschule und des Kunst-
gewerbemuseums. Als Vertreter der
neuen Bewegung, welche sich um eine
Fortsetzung des neuzeitlichen Kunst-
gewerbes nach dem Verfall des
Jugendstils bemuhte, gewahrleistete
seine Wahl zudem die lang erhoffte
Modernisierung der im Pseudo-
Akademismus erstarrten Kunstgewerbe-
schule.

Die Reorganisation der
Kunstgewerbeschule Ziirich 1906

Nach seinem Amtsantritt auf den
1.November 1905 begann J.de Praetere
unverzliglich mit den Vorarbeiten zur
Reorganisation der Kunstgewerbeschule
(2), deren zukiinftige Stellung inner-
halb des Zircher Gewerbes er mit sehr
viel Enthusiasmus folgendermassen um-
schrieb: «Die Zeit des Ausreifens, der
Vollendung mit Hilfe der entwickelten
Technik liegt vor uns; aber es bleibt
noch viel zu tun. Wie die Schule die
Aufgabe hat, die allgemeine Bildung zu
fordern, so hat die Kunstgewerbeschule,
auf die es bei uns vor allem ankommt, die
Aufgabe, das kiinstlerische Verstandnis
im Volke zu fordern, die schiummernden
Kréfte zu wecken und die besonders
Begabten zu kiinstlerischer Tatigkeit an-
zuspornen und heranzubilden. Die
Kunst soll in das Volk, in die Werkstatten,
in die Industrien getragen werden

und die Menschheit adeln. Ohne Kunst

keine Kultur! Die Erziehungsarbeit soll
durch Vorlesungen, periodische Ausstel-
lungen und alles, was das intellektuelle
Niveau heben kann, unterstiitzt werden
(3)».

Modell: Fachschule fir den Kunst-
handwerker

Bereits am 4. Dezember 1905 lag der
Vorentwurf zu einer Reorganisation von
J. de Praetere der Aufsichtskommis-
sion vor; am 6. Februar 1906 wurde die
leicht abgeanderte Vorlage von der
Zentralschulpflege genehmigt.
Der Entwurf sah eine grundlegende
Reorganisation der Kunstgewerbeschule
vor: anstelle der akademisch ausge-
richteten Zeichen- und Ornamentierungs-
schule sollte neu eine eigentliche
Werkstattschule fiir den Kunsthand-
werker entstehen, welche den Schuler in
einem festen Lehrprogramm rund um
den zentralen Werkstattunterricht eine
sowohl theoretisch-zeichnerische als
vor allem aber eine praktisch-handwerk-
liche Ausbildung vermitteln solite.
Die Kunstgewerbeschule sollte unterteilt
werden in:
— eine Einflihrungsklasse
— verschiedene Fachklassen
— Weiterbildungsklassen fir ausgelernte
Kunsthandwerker.

Die Allgemeine Klasse
(Einfihrungsklasse)

Die Allgemeine Klasse vermittelte eine
vorbereitende Berufsbildung, indem

sie diejenigen Schiiler aufnahm, welche
fir den Eintritt in eine der Fach-

schulen noch nicht gentigend qualifiziert
waren. Es sollte «die Grundlage der
kunstgewerblichen Erziehung gelegt, die
Kunstfertigkeit des Schiilers entwickelt
und sein technisches Kénnen in den
Dienst von Schonheitsformen gelegt
werden (4)». Diese Einflihrungsklasse
wurde deshalb als besonders wichtig
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angesehen, «weil gewohnlich ein wenig
vorgebildetes Schiilermaterial in die
Kunstgewerbeschule (5)» eintrete.

Als Lehrprogramm wurde vorgeschlagen:
Zeichnen nach der Natur, Ornament-
entwerfen, technische Ubungen, Model-
lieren, Malen u.a.

Die Fachschulen

Kernpunkt der Schule sollten die Fach-
schulen mit modern eingerichteten
Werkstétten werden; in diesen wurde die
vollwertige Fachausbildung der

Schiuler (mit entsprechender beruflicher
Vorbildung) tibernommen. Vorge-
schlagen wurden Fachschulen fiir Grafik,
Dekorative Malerei, Textile Kunst,
Keramik (nicht realisiert) und Dekorative
Plastik (nicht realisiert).

«Der Lehrplan fasst vor allem die
praktisch-fachliche Ausbildung der
Schiiler ins Auge, der Unterricht soll die
Handfertigkeit des Schiilers ent-

wickeln und sein technisches Kénnen im
Gebiet seines Berufes kiinstlerisch
vertiefen und veredeln. Die theoretischen
Erorterungen beschranken sich auf

das Notwendigste... Die Fachschulen
mit zweijahriger Kursdauer lehren,

vom Leichten zum Schweren aufsteigend,
die fir die betreffenden Berufsarten

und ihre Erzeugnisse in Betracht
kommenden Techniken und Anwendun-
gen unter steter Betonung der
harmonischen Zusammenstimmung von
Material, Bearbeitungsart, Schonheits-
formen, Farbgebung usw. Alle Grund-
satze werden durch Vortrége erlautert
und an den Gegenstanden demon-
striert (6)».

Kurse: Abendkurse fiir Hospitanten,
Meisterkurse, Zeichenlehrerkurse

In Abendkursen sollten sowohl kiinftige
Kunstgewerbeschiiler auf den Eintritt

in eine Kunstgewerbeschule vorbereitet
werden, als auch ausgebildete Kunst-
handwerker in Spezialkursen eine
kiinstlerische und technische Weiterbil-

e

dung erhalten (Meisterkurse).

Um den bestehenden Mangel an beféahig-
ten Zeichenlehrern in den Volks-,
Gewerbe- und Kunstgewerbeschulen
aufzuheben, sah man alle drei Jahre
einen einjahrigen Zeichenlehrerkurs vor.
Bei dem vorliegenden Reorganisations-
entwurf hatte sich J.de Praetere

am Programm der preussischen Kunst-
gewerbeschulen orientiert, welche

nach den Theorien des deutschen Archi-
tekten und Kunsthistorikers

H. Muthesius (1861-1927) um die Jahr-
hundertwende eine vollige Umwand-
lung in Richtung kunsthandwerklicher
Fachschulen erfahren hatten.

Vorbild: die preussischen Kunstgewerbe-
schulen

Die preussischen Kunstgewerbeschulen
waren in Zusammenhang mit der
Bewegung des Jugendstils und der damit
verbundenen Neubewertung des
Kunstgewerbes in den Jahren um 1900
reorganisiert und dem Berufsbild des
kunstgewerblichen Entwerfers und
Kunsthandwerkers angepasst worden.

Wihrend im Historismus vor allem ein
Bedarf an kunstgewerblichen Zeichnern
bestanden hatte, welche den festge-
legten Formen- und Ornamentkanon in
der kunstgewerblichen Praxis im
Einzelnen anzuwenden wussten, wurde
durch das Aufkommen des neuen

Stils immer mehr das Bedirfnis nach
eigenstindigen kreativen Gestaltern
wach, welche die ihnen anvertrauten
Gestaltungsprobleme selbstandig in
Theorie und Praxis zu l16sen vermochten.
Im Kunstgewerbe setzte sich immer
mehr die Ansicht durch, dass mit der Ver-
anderung des Dekor im Jugendstil

zwar ein wichtiger Schritt zur Uber-
windung des Historismus getan worden
war, dass aber die Wurzel kiinstlerischer
Erzeugnisse nicht im Ornament, sondern

in der Gestaltung des Objektes liegen
musse.

In den «Nachrichten tiber die preussi-
schen Kunstgewerbeschulen», heraus-
gegeben vom kgl. preussischen
Ministerium um 19086, sind die wichtig-
sten Punkte, welche zur Reorganisation
der Kunstgewerbeschulen flhrten,
aufgefiihrt unter den Stichworten «Bilden
statt Dekoriereny, «Konstruktions-

und Materialsgesichtspunkte (7)».

Diese von der Bewegung des Kunstge-
werbes ausgehenden neuen asthetischen
Gesichtspunkte mussten dazu fiihren,
dass der Unterricht dementsprechend
angepasst wurde: einesteils durch einen
«vertieften Unterricht» allgemein-
kiinstlerischer Natur (Zeichnen nach der
Natur anstatt Kopieren — Originalitat
anstatt Imitation) und andernteils durch
einen praktisch-handwerklichen Werk-
stattunterricht in den Lehrwerkstéatten.
Dieser Werkstattunterricht wurde

von nun an das neue Zentrum der kunst-
gewerblichen Ausbildung: «Der
Gedanke der Lehrwerkstatten ist schon
in den Kunstgewerbeschulen der
achtziger Jahren verkorpert worden, denn
auch in diesen Schulen schon waren
Werkstatten fiir Treiben, Ziselieren und
Holzschnitzen vorhanden. Aber die
grundsatzliche Wichtigkeit der Beschafti-
gung des Kunstgewerbeschiilers mit
dem Material, um aus dieser Beschafti-
gung heraus das Material- und
Konstruktionsgefiihl zu entwickeln, die
dem Material und dem Gebrauchs-
zweck angemessenen Formen zu finden
und sich in das Material sozusagen
vollig einzuleben, wurde dennoch erst im
Gefolge der neueren Entwicklung des
Kunstgewerbes erkannt. Sie fihrte

zu einer vermehrten Griindung kunst-
gewerblicher Werkstatten an Schulen
(8)».

Vorgeschlagen fiir die Organisation
dieses Kunstgewerbeschultypus wurden
die Unterteilung in:

— Vorschule (Einfihrungsunterricht)

— Fachschule (kunsthandwerkliche
Aus- bzw. Weiterbildung mit dem
Schwerpunkt auf dem kiinstlerisch-
praktischen Unterricht)

— Weiterbildungsklassen zur Hebung
des Geschmacks im Handwerk.

J. de Praetere Uibernahm fiir sein Zlrcher
Konzept nicht nur die Aufteilung in
Vorbildung, Ausbildung und Weiter-
bildung, sondern auch die inhaitliche
Forderung nach einem allgemein-
kinstlerischen Unterricht und einem
praktisch-kinstlerischen Unterricht.

Das neue Reglement der Kunstgewerbe-
schule

Flr die Kunstgewerbeschule Ziirich
wurde eine von der Zentralschulpflege
gewahlte Aufsichtskommission von

elf Mitgliedern bestellt, deren Aufgabe
die «unmittelbare Aufsicht» tber die
Schule und die Uberwachung der
Leitung von Schule und Museum war.
Die Leitung von Schule und Museum lag
in den Handen eines Direktors. Seine
Aufgaben waren die «unmittelbare
Leitung» von Schule und Museum: die
Erstellung des Lehrplans, der Entscheid
tber die Aufnahme von Schiilern

und die Aufrechterhaltung der Diszipli-
narordnung.

Als weitere Instanz wurde von den an der
Schule tatigen Lehrkraften ein Konvent
gebildet, welcher die Aufgabe hatte, die
Aufsichtskommission und den Direktor
bei ihrer Tatigkeit zu beraten.

Die Kunstgewerbeschule hatte folgende
Aufgaben zu erfullen: «Die Anstalt
bezweckt die kiinstlerische Ausbildung
von Arbeitskraften beiderlei Geschlechts
fir die verschiedenen Zweige des
Kunstgewerbes» und wurde gegliedert in:
«1. Allgemeine Klasse fiir Zeichen-

und Modellierunterricht, Naturstudien,
Akt und Anatomie.

2. Fachschulen und Lehrwerkstatten,
in denen Arbeiten von den Naturstudien
und Entwdrfen an bis zum fertigen

Gegenstand praktisch ausgefihrt werden.

3. Abenduntérricht flir Hospitanten

und stundenweisen Besuch. Zeichen-
und Fachunterricht in Verbindung

mit praktischen Ubungen.

4. Zeichenlehrerkurs. Von drei zu drei
Jahren findet ein einjahriger Zeichen-
lehrerkurs statt, woflir nur eine
beschrankte Anzahl Diplome zur Verfu-
gung stehen.

5. Meisterkurse. Jedes Jahr werden

1-2 Meisterkurse abgehalten, welche
allgemeine Unterrichtsprinzipien
umfassen und fordernd und asthetisch
bildend auf das Kunsthandwerk
einwirken sollen (9)».

Als Aufnahmebedingungen an die
Kunstgewerbeschule wurden festgelegt:
fir Schuler der Allgemeinen Klasse

«die dem Besuche einer achtklassigen
Volksschule entsprechende Vorbildungy,
flr Schuler der Fachschulen zusétzlich
«der Ausweis lber die Absolvierung einer
zwei-/dreijahrigen Berufslehre in dem
vom Schiler gewahlten kunstgewerbli-
chen Fachey,

fir Hospitanten «die vorstehenden
Erfordernisse und dazu die weitere
Bedingung, dass sie in der Praxis kunst-
gewerblich tatig sind»,

fir die Absolventen des Zeichenlehrer-
kurses «die vollstandige Absolvierung
einer der bestehenden Fachschulen (10)».

Alle Bewerber hatten eigene Arbeiten
mitzubringen, welche Uber Aufnahme
oder Nichtaufnahme entschieden und
eine Probezeit von langstens sechs
Wochen zu bestehen.

Der Unterricht an der Tagesschule
(Allgemeine Klasse und Fachschulen)
als auch der Abendunterricht fiir
Hospitanten war unentgeltlich, doch
musste ein Haftgeld (Schiler: Fr.20.—,
Hospitanten Fr.10.—) entrichtet werden,
das nur bei regelmassigem Besuch der

Schule zurtickerstattet wurde.

Fir mittellose Schiler wurde ein
Stipendienfonds eingerichtet, der auch
von auslandischen Schiilern in
Anspruch genommen werden konnte.
Nach Abschluss der Fachschule wurde
den Schiilern ein Abgangszeugnis,
den Zeichenlehrern ein Befahigungs-
ausweis uberreicht.

Vorbereitungen auf die Er6ffnung
der Kunstgewerbeschule

Nach der Annahme der neuen Verord-
nung der Kunstgewerbeschule am

6. Februar 1906 konnte unmittelbar mit
den Vorbereitungen zur Umgestaltung
begonnen werden. Vorlaufig galt es, erst
einmal die Frage des Lehrkorpers und
der Werkstatteinrichtungen zu klaren.
Vor allem das Problem des Lehrkorpers
war wichtig, da von der Anstellung
ausgebildeter Fachkrafte der Erfolg oder
Misserfolg des neuen Schulkonzeptes
massgeblich abhing.

Die Neubesetzung des Lehrkorpers

Im Winter 1905 waren an der Kunst-
gewerbeschule noch folgende Lehrer
tatig:

J. Regl (Modellieren), A. Freytag
(Figuren- und Aktzeichnen), G. Kagi
(Aquarellmalen und perspektivisches
Freihandzeichnen), Ch. Bliggenstorfer
(Keramik), Dr. Bihler (Anatomie),

U. Kollbrunner (darstellende Geometrie),
Dr. Frauenfelder (Perspektive),

E. Stiefel (Ornamentzeichnen und
graphische Kunst), O. Weber (Natur-
studien), D.Tobler (Patronieren,
Bindungslehre und Musterzeichnen),

E. Schulze (Dekoratives Malen).

Ausser E. Schulze, welcher 1903 auf eine
Amtsdauer von sechs Jahren ver-
pflichtet worden war, standen samtliche
Lehrer nur in einem provisorischen
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Anstellungsverhaltnis, da bereits unter

A. Lithi (18568—1903) an eine Reorgani-
sation der Kunstgewerbeschule gedacht
worden war (11).

J.de Praetere wiinschte eine vollstandige
Neubesetzung des Lehrkorpers,
einerseits, weil die bis dahin isolierten
Unterrichtsfacher direkt in den Fach-
unterricht integriert wurden, anderseits,
weil verschiedene Unterrichtsfacher
vollig aus dem neuen Ausbildungs-
programm gestrichen werden sollten. Der
hauptsachliche Grund fiir eine Neu-
besetzung lag aber sicher in der veralteten
akademischen Unterrichtsmethode

der Lehrer: «Die Notwendigkeit der Per-
sonalanderungen in der Kunstgewerbe-
schule beruhen zum grossten Teil

auf der Neuorganisation der Anstalt und
ihren unausweichlichen Folgen,

zum Teil aber auch an der Art der Beset-
zung der Stellen, die an dem Mangel

litt, dass die Anstalt friher mehr als Vor-
schule zur Kunstakademie betrachtet
wurde, wahrend sie kiinftig nur dem
eigentlichen Kunsthandwerker zu dienen
und die Handwerker praktisch zu
Kunsthandwerkern auszubilden habe.
Mit den bisherigen Lehrkraften sei aber
die Erreichung dieses Zieles nicht
moglich (12)». So wurde denn den bis
dahin an der Kunstgewerbeschule
beschaftigten Lehrern-auf-den 1. Mai 1906
gekiindigt, obwohl das fir einige von
ihnen einen ziemlichen Hartefall
bedeutete. Angestellt blieben nur:

E. Schulze (als Fachlehrer fur
Dekoratives Malen), D. Tobler (als Fach-
lehrer fir Textile Kunst) und

0. Weber (als Hauptlehrer fiir die Allge-
meine Klasse).

Bei den neu gewahlten Lehrern handelte
es sich durchgehend um jiingere
Fachleute, welche ihre Ausbildung in
einer Lehre oder an einer Kunstgewerbe-
schule erworben hatten und uber
praktische Erfahrungen im Kunst-
handwerk verfiigten. Sie entsprachen
dem Typus des modernen Kunst-

e

handwerkers und nicht mehr dem friihe-
ren Leitbild des akademisch ausge-
bildeten Kiinstlers. Sie stammten alle aus
Deutschland oder Holland, Landern,
welche in der Bewegung des Jugendstils
eine wichtige Rolle gespielt hatten.

Es waren: J. B. Smits (Holland),
Buchdrucker und Lithograph (als Fach-
lehrer fiir Graphische Kunst),

J. Kohlmann (Deutschland), Buch-
drucker (als Werkmeister der Fachschule
fir Graphische Kunst),

M. J.Vermeulen (Holland), Ziseleur

(als Werkmeister der Fachschule far
Innenarchitektur),

F. Schramm (Deutschland), Mébel-
zeichner (Assistent der Fachschule fir
Innenarchitektur),

Frl. M. Tobler (Deutschland), Stickerin
(Stickerin fur die Fachschule fir Textile
Kunst).

J. de Praetere iibernahm die Leitung der
Fachschule fur Innenarchitektur und

der Fachschule fiir Textile Kunst und
unterrichtete neben O. Weber an der
Allgemeinen Klasse.

Die Einrichtung der Werkstatten

Da die Kunstgewerbeschule bis dahin nur
iber Zeichensale verfligt hatte,

mussten die fiir die Fachschulen notwen-
digen Werkstétten erst eingerichtet
werden. 1906 wurde deshalb im Voran-
schlag fiir 1907 deren Einrichtung mit
einem einmaligen Aufwand von rund
Fr.33000.— verzeichnet, der im grossen
Ganzen von J.de Praetere auch durch-
gesetzt wurde (13).

Die Neueroffnung
der Kunstgewerbeschule 1906

Nach der Annahme der neuen Verord-
nung der Kunstgewerbeschule verging
bis zur Eréffnung noch ein weiteres
halbes Jahr, da die Anstellung des Lehr-

korpers und die Einrichtung der
Werkstatten die Eréffnung weiterhin
verzogerten. Die Aufsichtskommission
hatte die Eréffnung der Kunstgewerbe-
schule auf den Sommer durchaus
vorgezogen: «In der Diskussion-Uber
diesen Gegenstand... wird der Beflirch-
tung Ausdruck gegeben, dass die
Hinausschiebung der Schuler6ffnung auf
den Herbst nach Aussen einen
schlechten Eindruck machen wiirde (14)»
— doch war J.de Praetere nicht dazu

zu bewegen, eine nur halb funktionie-
rende Schule zu eroffnen.

So nahm sie denn erst auf den 15. Sept-
ember 1906 mit 52 Tagesschiilern

und 92 Hospitanten den Unterricht auf.
61 Anmeldungen waren zuriickge-
wiesen worden, da die Schiler tiber keine
ausreichende berufliche Vorbildung
verfugten.

Das Schulprogramm 1906

Von den sechs vorgesehenen Fach-
schulen wurden auf den 15. September
1906 eroffnet: die Fachschule fir
Graphische Kunst (J. B. Smits, J. Kohl-
mann), die Fachschule fiir Innen-
architektur (J.de Praetere, F. Schramm,
M. J.Vermeulen, M. Tobler), die
Fachschule fir Dekorative Malerei

(E. Schulze) und die Fachschule far
Textile Kunst (J. de Praetere, D. Tobler,
M. Tobler).

Die Fachschule fiir Graphische Kunst

Sie war aufgeteilt in die Abteilungen
Typographie, Lithographie und
Buchbinderei.

In der Abteilung Typographie wurden
unterrichtet:

Abteilung A
Allgemeine Ubung im Schriftzeichnen,
Monogramme, Fabrikmarken usw.

Ornamentale Zusammenstellung von
Schrift und Verzierung. Initialen,
Buchdecken usw. Zusammenstellung
von Druckmaterial aus Typen, Linien,
kleinen Klischees. Akzidenzsatz,
Geschaftskarten usw. Aligemeine typo-
graphische Anordnung. Harmonie

der Zusammenstellung. Akzidenzsatz,
Werk-, Tabellen- und Zeitungssatz,
Reklamesatz. lllustration. Anwendung
verschiedener Techniken. Holzschnitt,
Zelluloidplatten, Zinkotypie, Linoleum-
druck usw.

Abteilung B

lllustration von Blichern nach gewéhltem
Text bis zum Figtrlichen. Charakter

des Satzes zu einem gegebenen Werke.
Farbenzusammenstellungen. Harmonie
von Papier, Format und Druck. Weitere
qung im Flachornament. Vorsatz-
papiere usw.

Abteilung Lithographie

Ubungen im Schriftenzeichnen, geeignet
fir Plakatdruck. Farbenzusammen-
stellungen fiir Plakate. Druck von
Vorsatzpapieren und anderen Arbeiten,
in denen das Flachmuster vorherrscht.
Akzidenzsatz, Geschaftskarten usw.

Abteilung Buchbinderei
Zusammenstellung von Filetten und
kleinen Stempeln fiir einfache Buch-
einbande. Halbfranzband, Ganzband,
Prachtband. Auswahl von Material,
geeignet flr ein bestimmtes Werk.
Lederarten und Pergamentsorten.
Arbeiten in Blinddruck und Handver-
goldung. Kartonnage fur kleinere
Gegenstande, Kassetten, Etuis usw.
Vorsatzpapiere in Kleister- und Ochsen-
gallenverfahren.

Die Fachschule fir Innenarchitektur

Sie umfasste eine Abteilung fir Metall-
arbeit, eine Abteilung fiir Stickerei

(vorgesehen, aber nicht realisiert: eine
Abteilung fiir Schreinerei (15)).
Unterrichtet wurden:

Grundsatze der Mobelkonstruktion.
Konstruktiori und Holzverbindung.
Schonheitsformen; ihre Zweckmassigkeit
und Logik. Raumkunst. Charakter

und Bestimmung eines Raumes. Auswahl
des Materials. Holzsorten. Dazu
passende Farbstimmung anderer Materia-
lien. Proportion. Stimmung, welche
verschiedene Raume beanspruchen.
Zusammenstellung eines Raumes.
Material, Farbe und Verzierung. Anferti-
gung von Gebrauchsgegenstanden;

ihre Technik und ihre Dekoration.
Verzierung und Dekoration im Raum.

Die Fachschule fir Dekorative Malerei

Es wurden unterrichtet:

Ubungen in Flachmustern flr bestimmte
Flachen. Tapeten, Decken. Farb-
abstimmung. Druck- und Schablonier-
technik fiir Flachmuster. Anwendung
verschiedener Techniken. Sgraffito, Glas-
mosaik, Fresko-, Casein- und Tempera-
malerei. Die Farbstoffe und ihre
Bindemittel.

Die Fachschule fir Textile Kunst

An ihr wurden unterrichtet:

Erklarung der verschiedenen Gewebe.
Ihr Material, ihre Bindungen (von
Taffetbindungen bis zur Phantasiebin-
dung). Musterzeichnen fiir Schaft-

und Jacquardgewebe. Patronieren.
Weben. Entwiirfe fir Stoffdruck, Mobel-
stoffe, Knlpfteppiche, Gobelins,
Handweberei, Spitzen, Stickerei und
Kloppelarbeit. Stickerei. Scutache,
Kurbel und andere Techniken. Erklarung
der Grundstoffe. Ihre Herstellung.
Farbeverfahren (Bearbeitung der Stoffe
durch andere Techniken: Batik,
Schablonenarbeit, Ikatten usw.).

Die Allgemeine Klasse

Neben den vier Fachklassen wurde eine
Einfuhrungsklasse, die Allgemeine Klasse
gefihrt (O. Weber, E. Schulze); anihr
wurden unterrichtet: Zeichnen nach der
Natur, Ornamententwiirfe, Technische
Ubungen, Malen, Figurenzeichnen,
Anatomie, Kunstgeschichte, Stillehre,
Technologie.

Kurse

Daneben wurden folgende Abendklassen
geflhrt:

Typographie, Lithographie, Buch-
binderei, Innenarchitektur und Maébel-
zeichnen, Dekorative Malerei,
Musterzeichnen und Patronieren,
Stickerei, Metalltreibarbeit, Freihand-
zeichnen und Naturstudien,

Figuren-, Aktzeichnen und Anatomie.
Ferner die Zeichenlehrerkurse und
verschiedene Meisterkurse (16).

Der Unterricht:
Vom Entwurf bis zur Ausfiihrung

Bereits im Lehrprogramm von 1906 sind
die Schwerpunkte fur den Unterricht

an der Kunstgewerbeschule vermerkt:
«Wegleitend und bestimmend bei

der Aufstellung des Programms war das
im heutigen kunstgewerblichen
Unterrichtswesen herrschende Bestre-
ben, tberall im Unterricht Theorie

und Praxis in engste Verbindung mitein-
ander zu bringen (17)».

Bei der Zusammenstellung der Lehr-
facher und bei der Erteilung des Unter-
richts ging es J. de Praetere darum,

dem Schiiler eine moglichst lickenlose
theoretische und praktische Ausbildung
zu vermitteln, immer anhand einer
prazisen Problemstellung, wie sie z.B.
folgender Artikel Gber die Abteilung
Metallarbeiten beschreibt: «Die 85
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1 Lehrgang fiir Form-Treibarbeit, um 1907.

2 Aus dem Unterricht. Konstruktionszeichnung einer
Teekanne, um 1907.

3 Grafik (Buchbinden). Buchumschlag, um 1907.

Schopfungen der Schule erkléaren sich
ganz aus der Arbeitsmethode, die in

allen Werkstatten die gleiche ist. Gleich
zu Anfang werden die Schiiler mit

dem Material vertraut gemacht, das sie
zu verarbeiten haben. In methodischem
Gang haben sie die einfachsten

Formen, die technisch oft nicht die
leichtesten sind, korrekt auszufiihren.

Ihr Werkzeug miissen sie sich

selbst anfertigen, damit sie griindlich mit
ihm vertraut werden. Dann werden
praktische Aufgaben geldst, wie sie das
Leben taglich verlangt. Soll zum

Beispiel eine Tischlampe verfertigt
werden, so spricht man zuerst von den
unumganglichen praktischen Erfor-
dernissen, wie Fuss, Saule, Lichttrager,
Schirm und der Form, in die sich

jeder dieser Teile kleiden muss. Und damit
wird eine Skizze geschaffen, die den
Anforderungen der Praxis genligt, und die
auch technisch einwandfrei sein wird,

da der Schiiler durch stete Arbeit gelernt
hat, technisch richtig zu denken.
Asthetisch aber ist diese erste Skizze
noch vollkommen indifferent. Um

nun die technisch und praktisch korrekte
Lampe schon zu gestalten, wird sie

nicht einfach, wie es noch vor wenigen
Jahren fast tiberall tiblich war, mit
allerlei Zierat tiberladen. Das erste
Schonheitselement soll in der Form
selbst liegen, in den edlen Ver-
héltnissen (18)». Und: «Jeder Schiiler
wird in erster Linie zum kunst-
gewerblichen Arbeiter herangebildet;
Zeichnen erlernt er nur nebenbei,

aber doch griindliches Zeichnen, nicht
blosses Abzeichnen... Ohne dass

ein Muster aus alter oder neuer Zeit vor-
gewiesen oder erwahnt wiirde, wird

in erster Linie von den Eigenschaften
gesprochen, die der in Frage kommende
Gegenstand aufweisen soll. Handelt

es sich z.B. um eine Teekanne, so wird
hervorgehoben, dass die Form mog-
lichst voluminds sei, dass der Schwer-
punkt nahe bei der breiten Standflache

liege, dass der Henkel sich beim

Tragen und Einschenken gut der Hand
anpasse, dass beim Ausgiessen kein
Tropfen aus gem Gefass nachfliesse, dass
der Deckel nicht in die Tasse falle

usw. (19)».

So gelangte der Schiiler von der
Funktionsanalyse des zur Aufgabe
gestellten Gegenstandes zur technischen
Zeichnung, von da zur Anfertigung

des Modells und von da zur endgiiltigen
Ausfiihrung im gegebenen Material —

ein stufenweiser Arbeitsvorgang, der
moderne Designtheorien geradezu
vorwegzunehmen scheint.

Hohes Ansehen in der
Offentlichkeit, aber Schwierig-
keiten in der Praxis

Im Herbst 1907, ein Jahr nach der
Neueroffnung der Kunstgewerbeschule,
stellte J. de Praetere die Kunst-
gewerbeschule erstmals in einer Gesamt-
ausstellung im Kunstgewerbemuseum
der Offentlichkeit vor. Nicht nur die
Zircher Presse nahm die in einem Jahr
unter der neuen Leitung erarbeiteten
Resultate mit Enthusiasmus auf, sondern
auch die auslandische Presse, welche
der Schule von nun an regelmassige
Rezensionen widmete. «Ein Gang durch
die Ausstellung der Schiilerarbeiten

des reorganisierten Instituts» schrieb die
«Basler Nachrichteny, «ist ein eigent-
liches Vergntigen. Schon aus dem gros-
sen Raum, in dem die Zeichnungen

und Malereien der Allgemeinen Klasse
aufgehangt sind, weht uns eine

frische kinstlerische Luft entgegen. Man
merkt, hier wird zielbewusst darauf
hingearbeitet, dem kinftigen Kunst-
gewerbler das beizubringen, was er wirk-
lich braucht, wenn er gute und wirk-
same Entwiirfe fiir seine Arbeiten liefern
soll (20)». Und die «Neue Zlrcher
Zeitung» schrieb: «Die Ausstellung von
Schiilerarbeiten aus der Kunst-

gewerbeschule beweist, dass die Jiinger
den Geist des Meisters erfasst haben,
und dass der moderne kunstgewerbliche
Sinn in Zirich eine Pflegstétte ge-
funden hat, auf die es stolz sein kann...
Wir freuen uns, dass wir in der Schweiz
eine Anstalt besitzen, die die neuen
Grundsatze durch so gute und schone
Werke bestatigt, die fiir reich und

arm eine gesunde Kunst des Alltags liefert
und eine Kulturarbeit leistet, deren
erzieherische und wirtschaftliche Folgen
heute noch kaum geahnt werden

kénnen (21)».

Dass diese rasche Entwicklung der Kunst-
gewerbeschule das alleinige Verdienst
des neuen Direktors war, wurde tiberall
lebhaft vermerkt.

Aber trotz des hohen Ansehens wurde die
Schule nur schwach besucht. Daran
anderte auch nichts, dass man die
strengen Aufnahmebedingungen in der
Praxis lockerte und auch Schiler
aufnahm, welche den fachlichen
Anspriichen nicht gentligten. «Die stetig
zurliickgehende Zahl der Schiiler an

der Kunstgewerbeschuley, schrieb die
Aufsichtskommission 1908, »ist wohl
als Zeichen daflir anzusehen, dass am
hiesigen Platz diejenigen Gehlilfen,

die sich nach Absolvierung der Lehre
noch einige Jahre an der Kunst-
gewerbeschule weiter bilden kénnen,
ziemlich selten sind (22)». Und

1910 musste J. de Praetere resigniert
feststellen «dass eigentliche Kunst-
gewerbeschulen nur in ganz grossen
Stadten wie Paris, London, Berlin, etc.
moglich sind (23)».

Tatsachlich gingen J. de Praeteres
Intentionen, mit der Kunstgewerbeschule
Ziirich ein kunsthandwerkliches
Zentrum zu schaffen, Giber die effektiven
Beddurfnisse der Stadt um 1910 hinaus.

Fir den Bedarf an alltaglichem
Gebrauchsgerat sorgten hinreichend die
hiesigen Industrie- und Handwerk-
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betriebe und fir den Luxusbedarf wurden
die international bekannten Kinstler

des Auslandes beigezogen. Das Zircher
Gewerbe wurde durch den Nachzug
junger Handwerker in der traditionellen
Meisterlehre ausreichend gedeckt —
gingen die Intentionen dariiber hinaus,
wurde der Besuch einer auslandischen
Kunstgewerbeschule zur Weiterbildung
den inlandischen Kunstgewerbe-
schulen weiterhin vorgezogen. Zusétzlich
zeigte sich, dass das von J.de Praetere
aufgestellte Ausbildungsprogramm
selbst nicht den effektiven Bedurfnissen
der hiesigen Wirtschaft angepasst

war oder mangelhaft realisiert worden
war, wie die zahlreichen Anderungen

im Schulprogramm der nachsten Jahre
zeigen.

Das Schulprogramm 1907-1912:
Laufende Veranderungen

Das Schulprogramm zwischen 1907 und
1912 (J. de Praetere trat damals

zurlick) unterstand laufenden Verande-
rungen: teils wurden die auf den

Winter 1906 vorgesehenen Abteilungen
erst nachtraglich eroffnet, teils mus-
sten Fachschulen aus wirtschaftlichen
Grinden aufgehoben werden.

Die Aufhebung der Fachschule fiir
Innenarchitektur 1908

Eigentlich hatte die Innenarchitektur den
zentralen Kern der Kunstgewerbeschule
bilden sollen, um welche sich die Fachge-
biete der dekorativen Malerei, der
Metallarbeit und der Textilarbeit hatten
gruppieren sollen.

Aber offenbar erwiesen sich die Leistun-
gen von Assistent F. Schramm als

so ungeniigend, dass ihn J. de Praetere
bereits auf den Winter 1907 entliess.

Im Winter 1907 wurde die Fachschule
unter J. de Praetere zwar noch

unter dem alten Namen gefiihrt, bestand
aber nur noch aus der Werkstatt fiir
Metallarbeit. Auf den Sommer 1908
wurde die Fachschule ganz aufgehoben
und stattdessen die frihere Werkstatt
fir Metallarbeit neu als Fachschule fir
Metallarbeit aufgefiihrt (Leitung:

J. de Praetere, Werkmeister: M. J. Ver-
meulen).

Die Eroffnung der Fachschule fur
Holzarbeiter 1909

1905 war die friher der Kunstgewerbe-
schule Ziirich angegliederte Lehr-
werkstatte fiir Schreiner an die Gewerbe-
schule tibergeben worden (24). An
ihrer Stelle sollte auf den Winter 1906
eine nach J. de Praeteres Konzept
eingerichtete Schreinerwerkstatt als
Unterabteilung der Fachschule fir
Innenarchitektur eingerichtet werden.
Deren Eroffnung wurde aber dadurch
hinausgezogert, dass J.de Praetere bis
zum Sommer 1909 keine geeignete
Lehrkraft finden konnte. 1909 wurde

W. Greifenhagen als Leiter der neu
gegriindeten Werkstatt fir Bau- und
Mobelschreiner angestellt und

diese, da inzwischen die Fachschule far
Innenarchitektur aufgehoben war,

als selbstandige Fachschule fiir Holz-
arbeiter gefiihrt.

Die Fachschule fiir Metallarbeit:
Eréffnung einer Werkstatt fir Bau- und
Kunstschlosser 1909

Da im Zircher Baugewerbe eine starke
Nachfrage nach Bau- und Kunst-
schlossern bestand, wurde auf den Som-
mer 1909 an die Fachschule fir
Metallarbeit eine entsprechende Werk-
statt angegliedert.

Die Leitung lag in den Handen von

E. Streuli; daneben unterrichteten
E.Schulze und O. Weber.

Die Aufhebung der Fachschule fir
Textile Kunst 1970

Bereits 1908 zeichnete sich in der Textil-
branche der Wandel von bemusterten
Stoffen zu einfarbigen oder gestreiften
Stoffen ab — eine Modeerscheinung,
welche fir die Textilzeichner eine
eigentliche Krise mit sich brachte: «Die
gegenwartigen misslichen Verhalt-
nisse in der Textilbranche haben zur
Folge, dass fast keine Schiler-
anmeldungen flr die Textilbranche ein-
gingen. Alle Anstrengungen von
unserer Schule, die Textil-Industriellen
fir unsere Schule zu interessieren,
hatten nicht den erhofften Erfolg (25)».

J.de Praetere unternahm 1909 eine
Informationsreise nach Paris, kam aber
mit pessimistischen Zukunftsaussichten
zuriick. So wurde die Fachschule

fur Textile Kunst (Sommer 1909:

2 Tagesschiiler) auf den Sommer 1910
geschlossen (26). Beibehalten

waurde allerdings noch die Abteilung fir
Hand- und Kurbelstickerei, da vor-
laufig noch eine steigende Nachfrage
nach Stickerinnen bestand. 1911

wurde auch diese Abteilung wegen des
Rucktritts der Leiterin, M. Tobler,
geschlossen.

Die Aufhebung der Zeichenlehrer-
kurse 1909

Von Anfang an konnte in den Zeichen-
lehrerkursen weder das Ausbildungs-
programm noch die Absolventen (von
denen keiner den Aufnahmebedingungen
entsprach) tiberzeugen; deshalb

wurden die Kurse 1909 abgeschlossen.

Asthetik: Einheit des Stils

Unter der Leitung J.de Praeteres ent-
wickelte sich an der Kunstgewerbeschule
ein vollig neuer Stil, welcher die
Schiilerarbeiten aller Fachschulen
gleichermassen prégte. Die Zeitgenossen
bezeichneten diesen Stil als «hollan-
dischen Stil», weil er zu den derzeitigen
Stiltendenzen in Holland in naher
Verbindung stand: Betonung der Zweck-
massigkeit, Materialgerechtheit in

der Verarbeitung und Béschrankung auf
das geometrische Ornament waren

seine Grundprinzipien.

Unter der Leitung J.de Praeteres galten
dig funf folgenden Gestaltungs-
prinzipien:

«1. Frihere Stilformen dirfen nicht ange-
wendet werden.

2. Die Form samtlicher Gegenstande
muss in erster Linie ihre Zweck-
bestimmung klar ausdriicken.

3. Nur echte Materialien und Techniken
dirfen in Betracht kommen.

4. Die Formgebung soll auf geometrischer
Basis gestellt werden.

5. Verzierungen dirfen nur angebracht
werden, soweit sie die konstruktive
Wirkung oder die Gesamtformen nicht
storen; sie missen durchaus mit den
tektonischen Grundformen im Gleich-
gewicht stehen (27)».

Aus diesen fiinf Gestaltungsprinzipien
geht ganz deutlich der Bruch mit

dem Historismus und dem Jugendstil
hervor — weil alle diese Stile der
technischen Entwicklung keine Rech-
nung trugen und nur ein Stil, welcher

auf den Prinzipien der Materialgerecht-
heit, der Zweckbestimmung und der
Zuriuickhaltung im Ornament beruhte, den
Anspruch auf einen neuen, zeitgemassen
Stil erheben konnte: «Das sind Forde-
rungen, die alle Produktion beherrschen
mussen, nicht nur ein sogenanntes
Kunstgewerbe... Nur der Stil, der diese
Grundsétze verwirklicht, kann der
Ausdruck unserer Zeit sein, nicht aber die
philistros gemdtliche Biedermeierei

noch die Treibhauspflanze des Jugend-

stils, die heute schon verdorrt ist. ..

Er kann nichts sein als die kiinstlerische
Veredlung der technischen Entwick-
lung; nur dann wirkt er so iiberzeugend,
dass durch ihn fiir das ganze Kultur-
gebiet ein einheitliches Formideal
zustandekommt (28)».

Dieses «einheitliche Formideal» wurde
denn auch unter J.de Praeteres Leitung
an der Kunstgewerbeschule Ziirich
angestrebt; alle Arbeiten dieser Zeit sind
zwar von einer bestechenden

formalen Strenge und Grossziigigkeit
gekennzeichnet, aber ebenso von einer
absoluten Anonymitat, in welcher

kein individueller Ausdruckswille mehr
spurbar ist.

INTERNATIONALE
AUSSTELLUNG
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Grafik. Inserat, um 1908.

Grafik, Inserat, um 1907.

Textilien. Teewarmer, um 1907.

Metallarbeit. Elektrische Deckenlam;;e, um 1908.
Metallarbeit. Elektrische Tischlampe, um 1907.
Textilien. Facher, um 1907,

Grafik. Einladungskarte fir die Schiilerausstellung,

1907.

Aktivitdten

Ausstellungen

Ab 1907 zeigte J.de Praetere im Kunst-
gewerbemuseum regelmassig um-
fassende Ausstellungen tber die Ziircher
Kunstgewerbeschule: 1907,1908,

1910 und 1911. Diese Ausstellungen
boten nicht nur die Maoglichkeit,

bei den Zircher Behorden Rechenschaft
tiber die Leistungen der Schule abzu-
legen, sondern orientierten auch auf
internationaler Ebene (iber Organisation
und Ausbildungsprogramm der
Kunstgewerbeschule Ziirich.

Vortrage

Wechselausstellungen im Kunst-
gewerbemuseum (ber aktuelle Gestal-
tungsfragen, eine hauseigene Zeit-
schrift («Heimkunst. Mitteilungen des
Kunstgewerbemuseums der Stadt
Zirich», 1906—1915) und regelmassige
Vortragsreihen internationaler Fach-
leute sollten aus Museum und Schule
eine Art von «Podium fiir internationale
Designfragen» machen.

Die Vortrage waren 6ffentlich zugénglich,
wurden aber vor allem den Schiilern
und Lehrern zur Weiterbildung
empfohlen (29). Die Tradition der Vor-
trage wurde auch nach 1912 von den
leitenden Direktoren bis heute beibe-
halten.

Wettbewerbe und Auftrige

Es wurden sowohl zahlreiche Wettbe-
werbe ausgeschrieben als auch Auftrage
tibernommen — wie die zahlreichen
Interventionen der Gewerbeverbédnde
wegen «Konkurrenzierung» ausgiebig
beweisen. Quellenmassig sind diese
Arbeiten im Einzelnen aber leider nicht
mehr erfassbar.
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MUSEE
DES ARTS DECORATIFS
DE LA VILLE DE ZURICH

IX™ Série: 1—31 Aofit

Exposition scolaire

Travgux des cours et ateliers
de 'Ecole des Arts Décoratifs
de 1906/07

Ouvert tous les jours 10—7 h.
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KUNSTGEWERBEMUSEUM
DER STADT ZURICH

IX. Serie: 1.—-31. August

Schul-Ausstellung

von Arbeiten aus den Werk-
statten und Kursen der Kunst-
gewerbeschule fiir 1906/07

Geoffnet taglich von 10—7 Uhr

EINLADUNGS-KARTE

Neue Aufgaben:
Der obligatorische Lehrlings-
unterricht

Die Neuregelung des Lehrlingswesens
1906

Um 1900 wurden fast tiberall in der
Schweiz neue kantonale Gesetze liber
das Lehrlingswesen erlassen —
Neuenburg 1890, Genf 1892, Glarus 1903
und Basel und Zirich 1906.

Diese Gesetzgebungen sahen vor allem
den dringend notwendigen Lehrlings-
schutz (Festsetzung der Arbeitszeit und
der Freitage, Rechte des Lehrlings)

und die Hebung der beruflichen
Ausbildung durch Einfiihrung eines obli-
gatorischen Lehrlingsunterrichts und
obligatorischer Lehrlingsprifungen vor
(30).

Wie dringend notwendig eine soziale und
berufliche Besserstellung des Lehr-

lings war, beweist die Autobiographie
eines Zurcher Buchbinders: «lch selbst
musste als jlingster Stift die halbe Zeit mit
dem zweiten Lehrling mit dem
schweren Handkarren fertige Arbeiten
abliefern und neue abholen. Die

ganze Ubrige Zeit hatte ich das Vergnii-
gen, vor dem Eingang zur Kunst-
sammlung das zwischen den Pflaster-
steinen hervorspriessende Gras aus-
zurupfen... So kam ich in den vier
Wochen Probezeit fast nie dazu, in der
Werkstatt zu arbeiten (31)».

Das Ziircher Lehrlingsgesetz von 1906
brachte die Regelung der Arbeitszeit

(auf maximal zehn Stunden taglich, Ver-
bot der Nachtarbeit und der Sonntags-
arbeit), die Einfiihrung des obligatori-
schen Lehrlingsunterrichts und der
obligatorischen Lehrlingspriifungen.
Uber den Lehrlingsunterricht heisst es:
«Wenn am Wohnorte des Meisters

oder in geringer Entfernung davon
gewerbliche oder kaufméannische

oder allgemeine Fortbildungsschulen
bestehen, ist der Lehrling, insofern

er nicht eine andere gleichwertige Anstalt
besucht oder schon besucht hat,

zum Besuche der Schule oder der Facher,
welche seiner beruflichen Ausbildung

f_i——
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forderlich sind, verpflichtet. Der Lehr-
meister hat ihm die hierfiir notige Zeit
einzurdumen, und-zwar flr den Unterricht,
der in die Arbeitszeit fallt, wenigstens
vier Stunden wochentlich. Diese
Unterrichtsstunden sind in der zuldssigen
Arbeitszeit inbegriffen (32)».

Die Einfiihrung des obligatorischen
Lehrlingsunterrichts

Die Gewerbeschule

Bis 1906 hatten an der Gewerbeschule
Gehilfen und Lehrlinge verschiedener
Berufszweige in Sonntags- und Abend-
kursen Unterricht in allgemeinbildenden,
geschaftskundlichen und berufs-
spezifischen Kursen belegen kénnen. Im
grossen Ganzen waren die Schiler

in der Wahl ihrer Kurse frei, wenn auch
ab 1905 von der Schuldirektion fur

die verschiedenen Berufsgruppen als
Richtlinien sogenannte «Fachergruppeny
vorgeschlagen wurden. Ein eigent-

licher Werkstattunterricht fand nicht statt,
es konnten lediglich neben den
theoretischen Fachern verschiedene
Zeichen- und Modellierkurse belegt
werden.

Bereits 1906 zeigten sich die Folgen des
gesetzlich verankerten obligatorischen
Lehrlingsunterrichts an der Gewerbe-
schule in einer rasch steigenden
Schilerzahl. Nun erwies sich das beste-
hende Schulprogramm mit der freien
Facherwahl als grosses Hindernis fiir eine
einheitliche Lehrlingsausbildung,

zudem konnte ein praktisch-handwerkli-
cher Unterricht Giberhaupt nicht
gegeben werden. Deshalb schien es
naheliegend, die Lehrlinge kunsthand-
werklicher Berufe der Kunstgewerbe-
schule zuzuordnen und nur deren

allgemeinbildenden Unterricht (Deutsch,

Rechnen, Buchfiihrung usw.) an der
Gewerbeschule zu erteilen.

Die Kunstgewerbeschule

Bereits auf den Winter 1906 iibernahm
die Kunstgewerbeschule den Lehrlings-
unterricht fiir die Buchdrucker, 1907
auch denjenigen fur die Schriftsetzer,
Metallarbeiter und Textilzeichner,

1909 den Unterricht fur Graphische
Zeichner, Typographen, Buchbinder,
Lithographen, Gold- und Silberschmiede,
Kupferschmiede, Metalltreiber,
Ziseleure, Bau- und Kunstschlosser,
Bau- und Mobelschreiner, Dekorations-
maler, Flachmaler, Photographen und
Stickerinnen.

Es ist fraglich, ob J.de Praetere unter
normalen Umstanden einem so
ausgedehnten Lehrlingsunterricht an der
Kunstgewerbeschule zugestimmt

hatte — aber zu diesem Zeitpunkt war das
das einzige Mittel, die schwache
Schiilerfrequenz an der Kunstgewerbe-
schule zu heben und den Aufwand an
Lehrern und Einrichtungen nach aussen
zu legitimieren.

Die Reaktion
der Ziircher Gewerbetreibenden

Obwohl von den gewerblichen Kreisen
Zurichs im allgemeinen die Unzu-
langlichkeit der bisherigen Lehrlings-
ausbildung eingesehen wurde,

setzten einzelne Lehrmeister dem obliga-
torischen Lehrlingsunterricht einen
erheblichen Widerstand entgegen.
Teilweise verboten sie den Lehrlingen
den Besuch des gesetzlich verankerten
Unterrichts und mussten schriftlich
verwarnt werden.

Der Streit ging darum, dass J.de Praetere
bei der Aufstellung des Lehrprogramms
das hiesige Gewerbe nicht um Rat gefragt
hatte, auf den Arbeitsrhythmus der
verschiedenen Betriebe keine Riicksicht
nahm und angeblich das Zircher
Gewerbe damit konkurrenzierte, dass er
Wettbewerbe ausschreiben liess und
Privatauftradge an die Kunstgewerbe-

schule iibernahm. Die Streitereien
reichten vom Austausch gegenseitiger
Beleidigungen bis etwa zum Boykott

der Buchdruckereibesitzer, welche 1909
voriibergehend ihre Lehrlinge aus

dem Unterricht zogen und erst auf Druck
der Presse klein beigaben (33).

Die «Parallelitit» von Gewerbe-
schule und Kunstgewerbeschule

Mit der Einfiihrung des obligatorischen
Lehrlingsunterrichts hatte J.de Praetere
das urspriingliche Konzept der Kunstge-
werbeschule gesprengt. Die Aufgabe

der Kunstgewerbeschule hatte sich von
der urspriinglichen Funktion — der
Ausbildung von Kunsthandwerkern —
immer mehr in Richtung des Ergédnzungs-
unterrichts fiir Lehrlinge kunsthand-
werklicher Berufe verlagert. Im Winter
1909 kamen z. B. auf 60 Tagesschiler
301 Lehrlinge.

Diese Tatsache bewirkte, dass die Kunst-
gewerbeschule nach aussen den

Status einer kunsthandwerklichen Fach-
schule verlor und von der Behorde
immer mehr als Handwerker- und
Gewerbeschule und somit als Parallel-
anstalt der Gewerbeschule Zirich
angesehen wurde. «Tatséchlich ist die
Durchfiihrung dieser Lehrlingskurse
heute zu einer Haupttatigkeit der
Kunstgewerbeschule geworden .So ist
die Kunstgewerbeschule in erk|ICh-
keit und in der Hauptsache zu einer
Handwerkerschule mit Werkstattunter-
richt und damit zu einer Parallelanstalt
der Gewerbeschule geworden (34)».
Von diesem Standpunkt aus hatte die -
Kunstgewerbeschule keine Berechtigung
mehr auf einen selbstéandigen Status,
und so verwundert es nicht, dass schon
bei den ersten Planen zur Reorganisation
der Gewerbeschule der Vorschlag
vorgebracht wurde, die Kunstgewerbe-
schule als «handwerkliche Abteilung»

in die Gewerbeschule zu integrieren.

Pldne zur Reorganisation
der Gewerbeschule 1909 bis 1911

1909 wurden zwei Kommissionen zur
Reorganisation der Gewerbeschule
gebildet, welche getrennt fur die «weib-
liche» und die «mannliche Jugend»
Reorganisationsplane fiir die Gewerbe-
schule ausarbeiten sollten. Diese Reor-
ganisationsplane sollten zusatzlich

die Grundlage fiir das Raumprogramm zu
einem Neubau geben, der wegen

der ausserst mangelhaften Unterbringung
der Gewerbeschule in den verschie-
densten Gebaulichkeiten eine dringende
Notwendigkeit wurde (35).

Wie bei der Reorganisation der Kunst-
gewerbeschule orientierte man sich

an einem auslandischen Modell, den
durch Dr. G. Kerschensteiner in Minchen
reorganisierten «Fach- und Fort-
bildungsschulen fir Knaben» (36). Diese
galten nicht nur in den Gewerbe-
schulkreisen als fortschrittlich, sondern
genossen auch die volle Unterstlitzung
der Miinchner Gewerbeverbdande —

ein Ziel, von dem man in Zirich noch
meilenweit entfernt war.

Das Munchner Modell setzte sich
zusammen aus dezentralisierten, nach
Fachgebiet getrennten Fachschulen,
welche Lehrlingen verschiedenster
Berufszweige Werkstattunterricht, theo-
retischen und allgemeinbildenden
Unterricht vermittelten. Der Unterricht
erfolgte wahrend einer Ausbildungszeit
von etwa drei Jahren in festen Klassen
mit festem Lehrprogramm.

Nicht einig konnte man sich in Zlrich
Uber die Frage des Werkstattunterrichts
werden — einer insofern wichtigen

Frage als sie unmittelbar die Zukunft der
Kunstgewerbeschule betraf. Sprach

man sich fir den Werkstattunterricht aus,
war es naheliegend, die kunstgewerb-
liche Abteilung in die Gewerbeschule zu
integrieren. Aber gegen diese Inte-
grierung widersetzten sich sowohl

J. Roner, Direktor der Gewerbeschule,

als auch J.de Praetere, Direktor der
Kunstgewerbeschule. Man versuchte
deshalb, die Kunstgewerbeschule
vorlaufig aus den Reorganisationsplanen
der Gewerbeschule auszuklammern

und legte einen entsprechenden Entwurf
am 17.Januar 1911 dem Stadtrat vor,

der ihn aber wegen der dezentralistischen
Aufteilung in vier parallele Abteilungen
mit je einem Direktor zuriickwies.

Noch im Laufe des Jahres 1911 gaben
beide Direktoren ihren Riicktritt bekannt
— wahrscheinlich im Hinblick auf die
kommende, unumgéngliche Integrierung
der Kunstgewerbeschule in die
Gewerbeschule.

Der Ricktritt
von DirektorJ. de Praetere 1912

J. de Praetere trat definitiv auf den
Friihling 1912 zurlick, obwohl ihn die
Aufsichtskommission (trotz Hinter-
lassens eines Defizits von 40000 Fr.) zum
Bleiben bewegen wollte.

Aber J. de Praetere hatte durch die
neuere Entwicklung und die Schwierig-
keiten von seiten der Gewerbetreibenden
resigniert: «Infolge der mancherlei
Schwierigkeiten, die sich ihm in seiner
bisherigen Wirksamkeit entgegen-
stellten, ist bei ihm eine gewisse Ermi-
dung eingetreten, die ihn zu dem
erwahnten Entschluss bestimmt hat
(37)».

Es war J. de Praeteres Verdienst, innert
kirzester Zeit eine moderne Kunst-
gewerbeschule organisiert zu haben, mit
einem klaren Konzept fiir eine moderne
zeitgenossische Ausbildung. Es war sein
Fehler, dass er den wirtschaftlichen

und allgemein kulturellen Verhaltnissen
Zirichs keine Rechnung trug und die
Schule deshalb in eine Sackgasse trieb.
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Die provisorische Eingliederung
der Kunstgewerbeschule
in die Gewerbeschule 1912

Grinde zur Eingliederung

Die Plane zur Reorganisation der
Gewerbeschule waren 1911 voll im Gang,
als sowohl J.de Praetere, Direktor der
Kunstgewerbeschule, als auch J. Roner,
Direktor der Gewerbeschule, um ihren
Rucktritt nachsuchten.

Damit stand der bereits diskutierten, aber
aus Rucksicht auf die beiden Direk-
toren zuruckgestellten Eingliederung der
Kunstgewerbeschule in die Gewerbe-
schule nichts mehr im Wege.

Die hauptsachlichsten Griinde, welche
zugunsten einer Eingliederung sprachen,
waren:

1. die Notwendigkeit, die durch die
gemeinsame Abhaltung des obligatori-
schen Lehrlingsunterrichtes ent-
standenen Parallelitaten zwischen den
beiden Schulen zu beseitigen;

2. das Beddirfnis, die als unrichtig
empfundene Trennung zwischen Kunst-
handwerk und Handwerk wieder
aufzuheben und sich der qualitativen
Hebung des gesamten Gewerbes
anzunehmen.

«Die Kunstgewerbeschule erfiille», so
steht in der Weisung des Schulvorstands
uber die Eingliederung der Kunst-
gewerbeschule, «bereits seit langerer Zeit
einen Teil der Aufgaben der Gewerbe-
schule, indem sie es Gibernommen habe,
die Lehrlinge... wahrend eines Teiles

der gesetzlichen Lehrzeit mit ihrem
Personal und in ihren Werkstatten prak-
tisch zu unterweisen... So ist die
Kunstgewerbeschule in Wirklichkeit und
in der Hauptsache zu einer Hand-
werkerschule mit Werkstattunterricht und
damit zu einer Parallelanstalt ge-

worden (1)». Und «Eine grundsatzliche
Scheidung zwischen der Ausbildung zum
Gewerbe und Kunstgewerbe gibt es
nicht; es sollte daher auch keine grund-
satzliche Scheidung zwischen der
Ausbildung zum Gewerbe und der-
jenigen zum Kunstgewerbe geben. Wird
einmal der Standpunkt iiberwunden,

dass Leute erzogen werden sollen, die als
"Kunstgewerbler’ das Gewerbe
gewissermassen von aussen und durch
Aufpfropfung von kiinstlerischen
Motiven zum "Kunstgewerbe’ zu machen
haben, so werden auch die Kunst-
gewerbeschulen im Gblichen Sinne ver-
schwinden... (2)».

Aus vorliegenden Griinden beschloss der
Grosse Stadtrat am 6. Juli 1912, die
Kunstgewerbeschule auf den 14. Sept-
ember 1912 provisorisch fir ein Jahr

in die Gewerbeschule zu integrieren.

Die Kunstgewerbeschule
als kunstgewerbliche Abteilung
der Gewerbeschule

Die Leitung liber die Gewerbeschule,
Kunstgewerbeschule, Kunstgewerbe-
museum und Bibliothek wurde einem
einzigen Direktor (A. Altherr) tGbertragen
und ihm fiir die Administration ein
Adjunkt (Dr. G. Frauenfelder) zugeteilt.
Die Gewerbeschule gliederte sich damals
in folgende Abteilungen:

1. Fachklassen flir Lehrlinge
verschiedener handwerklicher Berufe;

2. Allgemeine und berufliche Kurse
(Fremdsprachen, Zeichnen und Model-
lieren, Rechnen, Buchfiihrung);

3. Obligatorische Kurse fir Lehrtochter;
4. Allgemeine hauswirtschaftliche Kurse;
5. Vorbereitungkurse fiir Post-,
Telegrafen- und Telefonlehrlinge.

An der Organisation der Kunstgewerbe-
schule, welche von nun an als «kunst-
gewerbliche Abteilung» der Gewerbe-
schule aufgefiihrt wurde, wurde
vorlaufig nichts geandert. Fir sie galt
weiterhin die Verordnung von 1906:
«Die Kunstgewerbeschule bezweckt die
kiinstlerische Ausbildung von Arbeits-
kraften beiderlei Geschlechts fir die ver-
schiedenen Zweige des Kunstgewerbesy,
einschliesslich der Bestimmungen

tber Leitung, Aufnahme, Lehrplan usw.;
sie unterstand weiterhin einer eigenen

Aufsichtskommission.

Die vorlaufig auf ein Jahr vorgesehene
provisorische Angliederung der
Kunstgewerbeschule wurde 1913 auf
zwei Jahre verlangert und 1916 in

der neuen Verordnung tber die Gewerbe-
schule definitiv verankert.

1
Der neue Direktor: A. Altherr 1912

A. Altherr wurde 1875 in Basel geboren.
1891 begann er eine Schreinerlehre

in Flurlingen und besuchte von 1895 bis
1897 die Gewerbeschule in Basel.

Zum Abschluss seiner Ausbildungging er
nach Berlin und erwarb sich am
dortigen Kunstgewerbemuseum das
Abschlussdiplom der Architektur-

und Raumkunstklasse. Es folgten einige
Jahre selbstandiger Arbeit als Innen-
architekt in Berlin. Von 1904 bis 1912
war A. Altherr Professor flir Raumkunst




und Gerate an der Kunstgewerbeschule
von Elberfeld, einer der neuzeitlichen
Kunstgewerbeschulen Deutschlands. Er
beteiligte sich-mit grossem Erfolg an
Kunstgewerbeausstellungen und leitete
im Jahr 1909 die erste moderne Aus-
stellung Uber Innenarchitektur in der
Stadt Elberfeld (3).

A. Altherr vertrat in seinen architektoni-
schen und innenarchitektonischen
Arbeiten eine geméassigte Moderne, in
welcher sich historische und zeit-
gemasse Stilelemente in Gberzeugender
Weise vereinigten. «This house

[Villa bei Elberfeld] is a particularly happy
example of how all the advantages

and excellent qualities pertaining to a
method of building handed down

from past generations can be combined
an entirely modern design (4)».

Gewerbe und Kunstgewerbe
in den Kriegsjahren 1914 bis 1918

Wahrend des Ersten Weltkrieges wurde
das schweizerische Gewerbe, etwa

das Textil-, das Baugewerbe und das
grafische Gewerbe, durch die Ver-
schlechterung der wirtschaftlichen Lage
empfindlich getroffen: es fehlte an
Auftrdgen von privater und 6ffentlicher
Seite, die Banken hielten mit der
Erteilung von Krediten zuriick und die
Materialbeschaffung wurde durch

die Verknappung und Verteuerung von
Rohmaterialien erschwert.

Trotz der wirtschaftlichen Notlage wurde
gerade in der kriegsbedingten wirt-
schaftlichen Isolation auch eine Chance
gesehen. Namlich die friiher mit besser
geschulten auslédndischen Fachkréaften
besetzten Stellen nun durch schweize-
rische Fachkréafte zu besetzen. Die
Gewerbeverbédnde (ibernahmen den
Nachzug schweizerischer Fach-

kréfte, indem sie bei Eltern und Jugendli-
chen fir die nun zahlreich offen
stehenden gewerblichen Berufe warben,

was sich an der Gewerbeschule Ziirich
durch eine steigende Lehrlingsfrequenz
sowohl in gewerblichen als auch
kunstgewerblichen Berufen abzeichnete.

Auch im Kunstgewerbe wurde die
Chance wahrgenommen, das schweize-
rische Kunsthandwerk in der Zeit

der wirtschaftlichen Isolation so weit zu
férdern, dass es nach Kriegsende die
Konkurrenz mit den beliebten auslandi-
schen Importwaren aufnehmen konnte.
1917 wurde an der 13. Schweizerischen
Kunstausstellung erstmals eine Abteilung
flr Kunsthandwerk eingerichtet,

welche in der Offentlichkeit das Bewusst-
sein lber die notwendige Hebung

des schweizerischen Kunsthandwerks
wecken sollte. «Dadurch, dass das
Departement des Innern den Ausstel-
lungsrahmen nach der industriellen

und handwerklichen Seite hin erweitert
hat, will es keineswegs dem Wesen

der speziellen Industrieausstellungen
irgendwie nahetreten; es vollzieht nur die
offizielle Anerkennung des fiir unser
Land und sein wirtschaftliches Gedeihen
so wichtigen Einflusses der Kunst

auf die Produkte unserer Industrie... Nur
wenn wir diesem Weg folgen, nur mit
der kiinstlerisch gestalteten Qualitats-
produktion werden wir den Kampf mit der
ausléndischen Industrie erfolgreich
aufnehmen und bestehen kénnen. Dass
diese Einsicht tiber die unmittelbar
interessierten Kreise der Industriellen, der
Kinstler und Handwerker hinaus

beim Schweizerischen Volk Boden fassen
moge, das bezweckt die erweiterte
Abteilung fiir angewandte Kunst in
unseren Schweizerischen Kunstausstel-
lungen (5)».

Offenbar hatten die von verschiedener
Seite gefiihrten Bemiihungen um

die Hebung des Schweizerischen Kunst-
handwerks nach Kriegsende zu einem
gewissen Erfolg gefiihrt, denn 1919
schrieb A. Altherr: «Wéhrend des Kriegs
hat das schweizerische Kunstgewerbe

in manchen Beziehungen nachhaltige
wirtschaftliche Starkungen erfahren. Das
Kunstgewerbemuseum Ziirich konnte
infolgedessen verschiedene Ausstellun-
gen veranstalten, welche diesen
aufblihenden Gewerben gewidmet, die
Forderung nach der kiinstlerischen

Seite in wirksamer Weise unterstiitzen
konnten. Diese Férderung machte

sich namentlich auch in der Vermittlung
einer schonen Anzahl von Auftragen

an Schweizer Kinstler und Gewerbe-
treibende geltend (6)».

Die Reorganisation
der Gewerbeschule 1916
Die Organisation der Gewerbeschule

1915 wurde, gestitzt auf die Reorgani-
sationsplane von 1909, eine neue
Verordnung der Gewerbeschule ausge-
arbeitet und am 14. Mé&rz 1916 durch
den Grossen Stadtrat genehmigt. Die
Verordnung trat auf den 1. April 1916
in Kraft (7).
Die Gewerbeschule wurde nun in
folgende Abteilungen gegliedert:
— die baugewerbliche Abteilung
— die mechanisch-technische Abteilung
— die kunstgewerbliche Abteilung
(Gewerbe fiir Innenausbau,
die graphischen Gewerbe und
die Klassen fiir Zeichnen und Sticken)
— die Abteilung flr Frauenberufe
und hauswirtschaftliche Facher
— die allgemeine Abteilung
(Nahrungsmittel- und Bekleidungs-
gewerbe, theoretische Freifacher,
Postschule).

Ihre Aufgaben waren sehr umfangreich:
«Die von der Stadt Ziirich mit Unter-
stltzung des Bundes und des Kantons
gefiihrte Gewerbeschule unterrichtet
Lehrlinge und Lehrtochter in den
gewerblichen Kenntnissen und Fertig-
keiten, sei es in vollstandiger, sei es

in erganzender Berufslehre.

Sie Ubernimmt durch Werkstatten-
unterricht, Zeichen- und Fachkurse die
der Berufslehre nachfolgende
Ausbildung fir die verschiedenen Zweige
des Handwerks und Kunstgewerbes.

Sie unterrichtet junge Leute, die in
keinem bestimmten Berufe stehen, in
besonderen Kursen und macht sich

die hauswirtschaftliche Ausbildung der
Tochter zur Aufgabe.

Sie fiihrt Kurse zur Fortbildung Erwach-
sener in beruflicher und hauswirt-
schaftlicher Richtung.

Ihr ist die Vorbereitungsschule fir den
Post-, Telegraphen- und Telephondienst
angegliedert (8)».

Die Aufsicht ber die gesamte Gewerbe-
schule lag in den Handen einer einzigen
Aufsichtskommission von 15 Mitgliedern
(u.a. dem Schulvorstand und minde-
stens zwei Vertretern der Zentralschul-
pflege). Ihre Hauptaufgaben: Verteilung
der Kredite, Bewilligung von Lehr-
mitteln, Einrichtung von Werkstatten,
Anstellung provisorischer Lehrkrafte.

Die Leitung Uber die Gewerbeschule lag
in den Handen von zwei Direktoren:

der erste (A. Altherr) hatte die Oberlei-
tung tber die gesamte Gewerbeschule
inne und war fiir den kunstlerigchen und
gewerblichen Unterricht verantwort-

lich und leitete zusatzlich das Kunstge-
werbemuseum mit Bibliothek, der

zweite Direktor (Dr. G. Frauenfelder)

war fiir den theoretischen Unterricht
zustandig und hatte die Aufsicht Giber die
Disziplinarordnung. Beide Direktoren
waren gemeinsam verantwortlich fir:
Lehr- und Stundenplédne, Aufnahme

und Ausschluss der Schuler, Instruktion
der Lehrkréfte und deren Beaufsichti-
gung. lhnen standen die Vorsteher und
der Lehrerkonvent beratend zur Seite.

Fir jede einzelne Abteilung der Gewerbe-
schule wurde ein Vorsteher bestimmt,
welcher innerhalb seiner Abteilung u.a.
verantwortlich war fiir schultechnische

Fragen, die Beantragung von Lehrmitteln
und Lehrkraften und die Beaufsichti-
gung des Unterrichts.

Der Lehrerkonvent wurde von den auf
Amtsdauer angestellten Lehrern gebildet
(Vorsitz: der erste Direktor) und hatte
die von der Aufsichtskommission und der
Direktion vorgelegten Schulangelegen-
heiten zu uberprufen.

Die kunstgewerbliche Abteilung

Durch den Entscheid des Stadtrates vom
14.Marz 1916 wurde die Kunstgewerbe-
schule definitiv als selbstandiges Institut
zur Aus- bzw. Weiterbildung von
Kunsthandwerkern aufgehoben und als
untergeordnete Abteilung unter die
Aufsicht der Aufsichtskommission der
Gewerbeschule und deren Verordnung
gestellt.

Fir die Aufgabe der Kunstgewerbeschule
waren nun Art.14 und Art.15 mass-
gebend:

«Den Fachklassen sind von Fachlehrern
und Werkmeistern geleitete Schul-
werkstatten angegliedert, in denen Lehr-
linge der Meisterlehre, die gentigend
vorgeschritten sind, wochentlich

3—4 Stunden Werkstattunterricht geboten
wird (9)». (Betrifft den obligatorischen
Lehrlingsunterricht.)

«In den Schulwerkstatten erhalten
Meister und Gehtilfen als Tagesschuler
oder als Hospitanten eine weiter-
gehende handwerkliche und kunst-
gewerbliche Ausbildung (10)». (Betrifft
den Fachunterricht.)

So begreiflich zu diesem Zeitpunkt der
Schritt war, die Kunstgewerbeschule

in die Gewerbeschule zu integrieren und
damit das ganze gewerbliche Bildungs-
wesen nach aussen hin zu starken,
flhrte diese Integration der Kunst-
gewerbeschule doch zu einem Status-
verlust und zu Konfusionen in der
Offentlichkeit Gber ihre tatsachliche
Funktion, welche sich in den Diskussio-

nen um die Kunstgewerbeschule bis
in die sechziger Jahre abzeichneten.

Das Schulprogramm 1912 bis 1920
Erweiterung des Lehrprogramms

Noch wahrend der provisorischen
Organisation der Kunstgewerbeschuie
arbeitete A. Altherr flr die verschiedenen
Fachklassen neue Lehrplane mit
erweiterten Unterrichtsfachern aus. Fiir
diese waren massgebend die Vertiefung
der technischen Fertigkeit und die
Intensivierung der handwerklich-prakti-
schen Arbeit im Hinblick auf das
Lehrziel einer tichtigen handwerklichen
Ausbildung. «Es soll beim Unterricht
weniger Bedacht auf die Ausbildung des
Kiinstlers genommen werden als auf
die Erziehung zum tichtigen Hand-
werker, aus dem sich dann, je nach Ver-
anlagung, der Kiinstler entwickeln
mag (11)».
1912 bestanden an der Kunstgewerbe-
schule folgende Abteilungen:
— die allgemeine Klasse
— die Fachschule fir graphische Kunst
— die Fachschule fiir dekoratives Malen
— die Fachschule fir Metallarbeit
— die Fachschule flr Holzarbeiter.
Die grosste Erweiterung erfuhren die
allgemeine Klasse und die Fachschule fir
graphische Kunst. Die allgemeine
Klasse «soll in vermehrtem Masse eine
griindliche zeichnerische und beruf-
liche Ausbildung der einzelnen Fach-
klassen fordern. Dadurch, dass die
allgemeine Klasse fiir Freihandzeichnen
zum Besuch der Fachklassen vor-
bereitet, ist die beste Abwehr gegen die
Aufnahme von Dilettanten getroffen,
die flr die eigentlichen Fachklassen
hemmend wirken (12)». A. Altherr
erweiterte den Unterricht um die Facher
Geratezeichnen (1915), Skizzieren und
Schriftenschreiben (1916) und fiihrte als
handwerklichen Unterricht Model-
lieren ein (1915). 99
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Die Gebrauchsgrafik hatte um 1900
durch das Einsetzen gezielter Werbung
mittels Plakat, Katalog, Inserat und
Geschaftskarte einen grossen Auf-
schwung genommen. Die Schweiz
machte sich nach 1900 einen Namen
durch die hohe kiinstlerische Qualitat
des Plakats, zu welcher bekannte Kiinstler
wie z. B. E. Cardinaux, H. Sandreuter,

R. Hardmeier, B. Mangold und O. Baum-
berger beigetragen hatten.

Die in der Gebrauchsgrafik meist ver-
wendete Technik wurde die Lithographie;
1914 wurde sie an der Schweizerischen
Landesausstellung in Bern mit einem
eigenen Ausstellungsraum gewdirdigt.
Das «Werk» schrieb dartiber: «...so

bot die lithographische Kunst in der
Schweiz wahrend den letzten Jahren
das Schauspiel eines fabelhaften Auf-
schwunges (13)».

1913 stellte A. Altherr fiir die Grafikklasse
einen Hilfslehrer fiir Lithographie ein,
welcher die Schiler in der Technik des
Lithographierens unterrichtete;
ebenfalls 1913 wurde die Technik des
Holzschnitts eingefiihrt (welche vor
allem noch fir Textillustrationen und
Vignetten benutzt wurde), und 1915
wurde neu das perspektivische
Zeichnen eingefiihrt.

1 Textilien. Verschiedene Arbeiten aus der 1915
gegriindeten Fachschule fir Sticken, um 1918.

2 Innenarchitektur. Arbeit aus der 1916 gegriindeten
Fachschule fiir Innenausbau. Entwurf zu einem
Kichenschrank, 1916.

1

Die Grindung
der Fachschule fir Sticken 1915

Auf das Wintersemester 1915 wurde neu
eine Fachschule fiir Sticken geschaf-
fen — bescheidene Weiterfiihrung der
1906 gegriindeten und 1910 aufge-
hobenen Fachschule fir Textile Kunst
(14).

Die Fachschule machte sich zur Aufgabe
vor allem die kiinstlerische Seite des
Stickens zu fordern, in Zusammenhang

’

mit Mode und Innenarchitektur.

Der Unterricht umfasste: Fachzeichnen
(G. Meyer), Sticken (A. Frey),
Weisssticken (H. Schellenberg), Ent-
werfen und Sticken (B. Baer).

1916 wurde neu an die Fachschule die
Kunstgewerblerin und Malerin
S.Taeuber (-Arp) berufen.

Die Zusammenlegung der Fachschule

flir Holzarbeiter der Kunstgewerbeschule
mit der Lehrwerkstatte fur

Schreiner der Gewerbeschule 1915

Bereits 1912 hatte A. Altherr beantragt,
die Fachschule fiir Holzarbeiter der
Kunstgewerbeschule mit der Lehrwerk-
statte fur Schreiner der Gewerbeschule
zusammenzulegen, da es sich im Grunde
um Parallelanstalten handelte. Durch
die Zusammenlegung konnten die
internen Probleme der beiden Abteilun-
gen auf eine einfache und sparsame

Art gelost werden: die Fachschule der
Kunstgewerbeschule war zwar sehr

gut eingerichtet, wurde aber sehr
schlecht frequentiert, die Lehrwerkstatte
wurde sehr gut frequentiert, ‘war aber
schlecht eingerichtet. Da beide Abteilun-
gen in ungeeigneten Lokalen unter-
gebracht waren, musste fiir die
Zusammenlegung erst ein geeignetes
Lokal gefunden werden, wodurch sich
die Vereinigung noch bis 1916 ver-
zogerte.

Auf den Sommer 1915 wurde die Fach-
schule fiir Holzarbeiter an die Kunst-
gewerbeschule aufgehoben und die an
der Kunstgewerbeschule einge-
schriebenen Schiiler der Lehrwerkstétte
fir Schreiner zugeteilt.

Am 1.Januar 1916 konnte das neue Lokal
fir die vereinigten Werkstéatten
(«Lehrwerkstatte fiir Schreiner») an der
Flossergasse eroffnet werden (15).

Die Grindung der Fachschule fiir
Innenausbau 1916

Bereits 1913 hatte A. Altherr die Griin-
dung einer Fachschule fiir Innenausbau
vorgebracht, doch sollte damit

vorerst auf die Er6ffnung der neuen
«Lehrwerkstétte fr Schreiner»
(Fachschule fir Holzarbeiter und Lehr-
werkstéatte fir Schreiner) zugewartet
werden (1.Januar 1916).

So wurde die Er6ffnung der geplanten
Fachschule auf den Sommer 1916
hinausgezogert. Diese arbeitete von
Anfang an eng mit der Lehrwerkstatte fiir
Schreiner zusammen: an der Fach-
schule wurden u.a. Prototypen fiir die
Inneneinrichtung ausgearbeitet und
diese an der Lehrwerkstatte ausgearbeitet
und in kleineren Serien zum Verkauf
angeboten.

Leiter der Fachschule fiir Innenausbau
wurde der Schweizer Innenarchitekt
W.Kienzle (1886—1958). Er leitete den
Fachunterricht, G.llg das Fach Per-
spektive. In den folgenden Jahren kamen
zusatzlich die Facher Modellieren

und Holzschnitzen (C. Fischer) und
Ornamentales Entwerfen (P. Bodmer)
hinzu.

Dl &
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Die Lehrer

1 W. Kienzle (Fachlehrer fur Innenarchitektur,
1916-1951).

2 S.Taeuber(-Arp) (Lehrerin an der Textilklasse,
1916-1929).

3 C. Fischer (Lehrer fiir Modellieren, 1914-1954)

4 0. Morach (Lehrer an der Textilklasse, 1919-1948,
Lehrer fiir angewandte und freie Kunst. 1948-1953).
5 E.Wirtenberger (Lehrer fiir Figiirliches Zeichnen,
1914-1921).

6 E.G.Riegg (Lehrer fiir Figirliches Zeichnen und
Tierzeichnen, 1916-1948).

J. de Praetere hatte bei der Reorganisa-
tion der Kunstgewerbeschule 1906

die Lehrer vollstandig ausgewechselt und
anstelle der akademisch ausgebildeten
Fachlehrer eine Reihe von jiingeren, als
Kunsthandwerker praktizierende
Fachkrafte verpflichtet.

Bei Antritt von Direktor A. Altherr waren
die unter J. de Praetere neu einge-
stellten Fachlehrer noch alle an der
Kunstgewerbeschule tatig:

0. Weber (Allgemeine Klasse),

J. B. Smits (Grafikklasse),

M. J.Vermeulen (Klasse fir Metallarbeit),
E. Schulze (Klasse fur Dekorations-
malen). Ferner die Werkmeister

J. Kohlmann (Werkstatte fir Setzerei),

A. Schneider (Werkstatte fir Druckerei),
E. Streuli (Werkstatte fir Bau- und
Kunstschlosserei).

Dreiteilung in Fachlehrer, Werkmeister,
Kiinstler-Lehrer

Als Neuerung fiihrte A. Altherr neben
dem Typus des Fachlehrers und

des Werkmeisters den Typus des
Kinstler-Lehrers ein, des freischaffenden
Kinstlers, der als Hilfslehrer fiir eine
meist beschrankte Dauer von zwei, drei
Semestern den allgemein-kiinstlerischen
Unterricht zu tibernehmen hatte.

Von der Dreiteilung des Lehrkorpers in
den technisch und kiinstlerisch vor-
gebildeten Fachlehrer, den handwerklich
geschulten Werkmeister und den
freischaffenden Kiinstler-Lehrer
versprach sich A. Altherr sowohl die
grundsatzlich notwendige technisch-
praktische Ausbildung des Schiilers

als auch die fir die kreative Arbeit im
Kunstgewerbe notwendige kiinstlerische
Anregung. Zusétzlich gewann er
dadurch, dass die zeitlich beschrankte
Stundenzahl der angestellten Kiinstler
diese zu einer freiberuflichen Tatigkeit
verpflichtete, die Gewissheit, dass

ihr Unterricht mit der kiinstlerischen
Praxis verbunden war. «Auf der einen
Seite der technisch erfahrene und kinst-
lerisch begabte Handwerker, auf der
andern Seite ein Kiinstler mit handwerk-
licher Einfiihlung... verschafft der
Schule die notwendige Fiihlung mit der
Praxis und den Gewerbetreibenden.

Die Zahl der Lehrkrafte ist infolge dieser
Scheidung in Kinstler, Fachlehrer,
Werkstattlehrer und Werkmeister erheb-
lich gestiegen, wobei freilich die

festen Anstellungen auf Amtsdauer sich
zugunsten von Hilfslehrern vermindert
haben... Der Kiinstler wie der Handwer-
ker kann trotz der Lehrtatigkeit

seiner Arbeit in Atelier und Werkstatt
nachgehen, zum eigenen beruflichen
Vorteil und zum Vorteil der Schiiler,
denen stets lebendige Anschauungen
und Aufgaben aus der Praxis das
beruflich-kiinstlerische Fortschreiten
wesentlich erleichtern (16)».

Bei der Wahl der Kiinstler-Lehrer
entschied sich A. Altherr fiir junge Kunst-
schaffende, welche noch mitten in

ihrer kiinstlerischen Entwicklung standen
und von denen eine gewisse Experi-
mentierfreude erwartet werden konnte.
Zwischen 1912 und 1920 wurden z. B.
folgende freischaffende Kiinstler als Hilfs-
lehrer an die Kunstgewerbeschule
verpflichtet:

C. Fischer (1888), Bildhauer, als Lehrer
flir Modellieren, 1914

E. Dallmann (1889-1947), Bildhauer,

als Lehrer flir Modellieren, 1914

0. Kappeler (1884-1949), Bildhauer,

als Lehrer flir Modellieren, 1916
P.Osswald (1883-1952), Bildhauer,

als Lehrer fiir Modellieren, 1917
P.Bodmer (1886), Maler,

als Lehrer flir Ornamentales Entwerfen,
1917

E.G.Rliegg (1883-1948), Maler,

als Lehrer fur Figlrliches Zeichen, 1916
E. Wiirtenberger (1868-1934), Maler

und Grafiker, als Lehrer flr Figlrliches

Zeichnen, 1914

S.Taeuber (-Arp) (1889-1943),
Malerin, als Lehrerin fiir Entwerfen und
Sticken, 1916

O. Morach (1887-1973), Maler,

als Lehrer fir Ornamentales Zeichnen,
1919

Einige von diesen Kiinstlern unter-
richteten nur kurze Zeit an der Kunst-
gewerbeschule, andere, wie z. B.

C. Fischer, O. Morach, E. Wirtenberger
und S.Taeuber (-Arp) erteilten tber
Jahre und Jahrzehnte hinaus Unterricht
und hatten somit einen mass-
gebenden Einfluss auf die kiinstlerische
und asthetische Komponente an der
Kunstgewerbeschule, indem ihre person-
liche Auseinandersetzung mit den
zeitgenodssischen Kunststromungen von
den Schilern als Leitbild aufgenommen
und individuell in deren eigener
kinstlerischer Gestaltung zu etwas
Neuem verarbeitet wurde (17).

Bei der Anstellung von Kiinstlern als
Lehrer darf nicht vergessen werden,
dass zu dieser Zeit die eigentliche kinst-
lerische Quelle der angewandten Kunst
in der bildenden Kunst gesucht

wurde — eine Ansicht, welche sich erst
durch die Ablésung des Kunst-
handwerks durch die Produktgestaltung
anderte.

Lehrerpersonlichkeit: Praktiker, Berater

«Das Programm der heutigen Schule hat
mehr denn je den Ausbau von Werk-
statten anzustreben und muss den
Zeichenunterricht als Mittel zum Zweck
unterordnen. Dadurch ergeben sich
veranderte Anspriiche an das Lehr=
personal, in dem Sinne namlich, dass
das Diplom eines Zeichenlehrers, der
Abschluss eines Seminars oder gar der
Besuch einer Akademie flir die Auslibung
eines Lehrberufes an der Gewerbe-
schule véllig entbehrlich wird (18)»,
schrieb A. Altherr 1927, eine Stellung-
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nahme, welche bereits fur den Zeit-
abschnitt von 1912 bis 1920 gelten darf.
Von den an der Kunstgewerbeschule
unterrichtenden Lehrern war kein einziger
Trager eines akademischen Titels;

die Lehrer hatten ihre Ausbildung ent-
weder in einer Meisterlehre oder

an einer Kunstgewerbeschule erhalten.
Fachliches Wissen, praktische Erfahrung
und ein klares Urteil iiber Fragen

des Gestaltens waren die fiir A. Altherr
wesentlichen Eigenschaften eines
Kunstgewerbeschullehrers. Zudem wurde
die Fahigkeit erwartet, den Schilern {
nicht nur papierenes Fachwissen beizu-
bringen, sondern sie in ihrer eigenen
kreativen Entwicklung zu fordern: «Der
Lehrer ist diesen alteren Schilern

ein Berater» (19) und «Sache der Fach-
lehrer ist es, mit primitiven technischen
Mitteln und dem Material entsprechend
dem Schiiler neue Formen klar zu
machen, dabei ihm aber, gleichgiiltig
welchen Alters er ist, seine personliche
Empfindung unbeeinflusst zu lassen,
seine Erfindungsgabe moglichst anzu-
regen (20)».

Der Unterricht:
Berufsspezifischer Fachunterricht
und

allgemein-kiinstlerische Facher

Gemass der Zielsetzung der Kunst-
gewerbeschule als Fachschule fiir die
kunsthandwerkliche Ausbildung,

bzw. Weiterbildung, lag der Hauptcha-
rakter des Unterrichts in der berufs-
spezifischen Fachausbildung.

Dabei gruppierten sich um den Fach-
unterricht, welcher die Aufgabe hatte,
den Schiiler vor allem handwerklich-
praktisch auszubilden, eine Reihe von
allgemein-kunstlerischen Fachern,

in welchen die Beherrschung verschie-
dener zeichnerischer und hand-
werklicher Techniken erlernt wurde,
welche als Grundlagen fir eine

freiere, individuelle Losung gestalteri-
scher Aufgaben dienten.

Uber den Unterricht zwischen 1912 und
1920 informieren uns die Artikel der
verschiedenen Lehrkréafte zur Ausstellung
«Schiilerarbeiten der Gewerbeschule,
kunstgewerbliche Abteilung» von 1918.
Drei dieser Beitrage sollen hier
auszugsweise zitiert werden.

M.J. Vermeulen, Fachschule fir Metall-
arbeit:

«Zweck und Ziel unserer Schulwerkstatte
fiir Metallarbeiter ist neben der
Forderung auf technischem Gebiet die
Unterweisung im logischen Aufbau
kiinstlerischer Formen, die Weckung des
Sinnes fiir materialgerechte Aus-
fihrung.

Dem Lehrplan entsprechend bietet die
allgemeine Klasse fur Freihandzeichnen
und Naturstudien eine gute Grund-

lage. Fiir die Weiterbildung gibt das
Eachzeichnen, verbunden mit dem

dazu unbedingt notwendigen Modellier-
unterricht dem Schiler einen guten
Begriff von Form und Proportion. Beide,
Eorm und Proportion, sind fir eine

gute Silberschmiedearbeit von grosster
Wichtigkeit, und das richtige Ver-
standnis dafirr leistet dem Schiiler gute
Dienste bei der praktischen Ausfih-
rung in Edelmetall. Praktische Ubungen
in verschiedenen Metallen erweitern
seine technische Fertigkeit. Auf richtige
Behandlung des Materials wird hierbei
in erster Linie Wert gelegt (21)».

W. Kienzle, Fachschule fiir Innenausbau:
«Der Unterricht will grundlegend sein,
das heisst, er will dem Schiler einen
sicheren Boden schaffen, auf dem er im
Leben erfolgreich arbeiten kann.

Wer also Rdume gestalten und Mobel
entwerfen will, muss vor allen Dingen
wissen, wie z. B. die Mobel gebaut
werden und wie sie ihren Zweck zu erful-
len haben. Sinn und Auge fir das
Schéne miissen vorhanden sein und des-

gleichen eine gewisse zeichnerische
Fertigkeit... Das Gefihl far die richtige
Verarbeitung des Materials, Sinn far
gute Proportionen, Farbensinn,
Verstandnis furr das Echte, Befreiung von
Scheinwerten, das sind wichtige
erzieherische Aufgaben fir den Unterricht
(22)».

J. Kohlmann, Fachschule fiir graphische
Kunst (Fachklasse fur Schriftsatz):
«Oberster Leitgedanke fiir das Zusam-
menarbeiten zwischen Lehrer und
Schiiler ist méglichste Erhaltung des
urspriinglichen, vom Schiler erdachten
Satzentwurfes und die Pflege einer

der taglichen Praxis nutzbringenden
Technik, unter vollster Wahrung des
guten Geschmacks (23)».

Asthetik: Vielfalt der Stile

Die von J. de Praetere aufgestellten
funf Gestaltungsprinzipien, welche der
gestalterischen Arbeit an der Kunst-
gewerbeschule einen einheitlichen Stil
aufpragten, hatten unter A. Altherr

keine Geltung mehr. Es entwickelte sich
daraus eine Vielfalt von Stilen, welche
parallel nebeneinander bestanden und
nach aussen keine gestalterische

Einheit mehr zeigten.

Zwar bestand auch A. Altherr auf der
Bgrﬁcksichtigung zweier Gestaltungs-
prinzipien, der Materialgerechtheit

und der Zweckmassigkeit, doch liessen
diese, recht frei gehandhabt, den
Schilern genug Raum fir eigene
schopferische Arbeit. Durch diesen
gestalterischen Spielraum wirken denn
auch die Arbeiten zwischen 1912 und
1920 sowohl personlicher als auch formal
_unsicherer — zusatzlich dadurch, dass

in dieser Zeit kein Zeitstil bestand, an
dgssen Formenschatz sich der Schiler
héatte orientieren konnen.

Zwei Punkte fallen in dieser Zeit fiir die
Lésung gestalterischer Fragen ins
Gewicht: 1. die Rolle der Lehrerperson-
lichkeit und 2. der Einfluss der bildenden
Kunst.

Die Aufhebung der dogmatisch gehand-
habten Gestaltungsprinzipien fiihrte
dazu, dass der Unterricht nun starker vom
Gestﬁltungswillen der einzelnen Lehrer
gepragt wurde, da diese ihre person-
Il.chen Auffassungen nun frei im Unter-
richt vermitteln konnten.

Durch die Verpflichtung von frei
sghaffendeh Kinstiern als Lehrer wurde
die Auseinandersetzu ng mit der zeit-
ggnossischen bildenden Kunst direkt an
d]e Schule getragen, da diese ihre
eigenen personlichen Erfahrungen in den
Unterricht brachten.

Betrachten wir z. B. die Arbeiten der
Facr]schule fir Sticken, so sehen wir
bereits innerhalb der Fachschule die
verschiedensten Richtungen, welche
sowohl von der Lehrerpersonlichkeit
als auch von den zeitgendssischen

Kunststrémungen gepragt sind: eine
etwas naive, volkstimelnde Richtung,
weI<_:he aus der bauerlichen Handarbeits-
tradition heraus arbeitet, die Ausein-
andersetzung mit kubistischer und
abstrakter Kunst unter dem Einfluss von
S.Taeuber (-Arp) und die Ausein-
andersetzung mit expressiven Stilelemen-
ten unter dem Einfluss von O. Morach.
Eine ahnliche stilistische Vielfalt weisen
a.gch die Arbeiten an der Fachschule

fir graphische Kunst auf: Nachwirkungen
des Jugendstils in einer flachenhaften,
orngmentalen Gestaltung, impressive und
rqallstische Tendenzen (Landschaft und
Figur) und eine frihe sachliche Tendenz,
welche bereits auf die Entwicklung in
den 20er Jahren hinweist.

1 Grafik. Verpackung, um 1914.

2 Textilien (Fachschule fiir Stick
1916, ( ur Sticken). Stoffdruck,
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1 Grafik. Klein-Plakat, um 1916.

2 Allgemeine (vorbereitende) Klasse (Vorkurs).
Geratezeichnen, um 1917

3 Grafik. Kofferzettel, um 1918.
4 Dekorationsmalen. Dekorativer Entwurf, um 1916.

5 Metallarbeit. Silbernes Teesieb mit Elfenbeingriff,
um 1916

6 Allgemeine (vorbereitende) Klasse (Vorkurs).
Modellieren, um 1917

7 Innenarchitektur. Esszimmer, um 1916.
8 Metallarbeit. Kaffeeservice, um 1915.
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Aktivitaten

Schiilerausstellungen

Wie der frithere Direktor der Kunst-
gewerbeschule, J. de Praetere (1906—
1912), stellte auch A. Altherr die
Leistungen der Kunstgewerbeschule in
regelméssig veranstalteten Ausstel-
lungen im Kunstgewerbemuseum vor.
Diese wurden jeweils von einem
Katalog («Wegleitung») begleitet, der
neben einem umfanglichen Bildmaterial
Texte enthielt, welche eingehend

{iber die Situation der Gewerbeschule
(Organisation, Lehrkréfte, Unterricht)
orientierten.

Schiilerausstellungen fanden 1915,1916,
1918 statt.

Mitarbeit der Kunstgewerbeschule
an den Wechselausstellungen des
Kunstgewerbemuseums

Die Verbindung von Kunstgewerbe-
museum und Kunstgewerbeschule zu
einem zentralen Institut fur kunst-
gewerbliche Fragen — einerseits die Infor-
mation tiber moderne kunstgewerb-
liche Stromungen im Museum,
andrerseits die Ausbildung eines befahig-
ten kunstgewerblichen Nachwuchses

in der Schule — war bereits von

J. de Praetere propagiert worden.

A. Altherr vertiefte diese Verbindung
dadurch, dass er die Arbeit an der Kunst-
gewerbeschule je nach Thematik in

die Wechselausstellungen integrierte.

Die Kunstgewerbeschule beteiligte sich
z.B. an folgenden Ausstellungen:

«Der Schuh» 1915, «Schweizer Spiel-
wareny, 1915 (Fachschule fir graphische
Kunst)

«Textilausstellung» 1916, (Lehrerinnen-
kurs fir Sticken)

«Buchgewerbe», 1917 (Fachklasse far
Buchbinden)

«Das Arbeiterwohnhausy, 1918
(Fachschule fir Innenausbau).

Die schweizerische Landesausstellung
1914

1914 fand in Bern die dritte schweizeri-
sche Landesausstellung statt. Die
schweizerischen Gewerbe- und Kunst-
gewerbeschulen nahmen daran inner-
halb der Abteilung «Berufliches Bildungs-
weseny teil.

Der Gewerbeschule Zirich wurde der
Haupteingangsraum, ein grosser
Mittelraum mit zwei kleineren Neben-
raumen zugeteilt. A. Altherr Ubernahm
das Konzept der Ausstellung, er richtete
den Mittelraum als eigentlichen Aus-
stellungsraum mit Vitrinen ein, welche
die Arbeiten der Kunstgewerbe- und

Gewerbeschule aufnahmen und die
Nebenrdume als Wohnraume.

Die Ausstellungsgestaltung wurde den
Schiilern der Fachschulen und der
Lehrwerkstatte fiir Schreiner durch die
Ausschreibung von Wettbewerben
ibergeben (z. B. wurden die Wand- und
Deckenflichen von den Dekorations-
malern gestaltet, die Wohnrdume von den
Metallarbeitern und den Stickerinnen).

1 Die Kunstgewerbeschule Ziirich an der Schwei-
zerischen Landesausstellung in Bern, 1914.

S

Mitarbeit der Fachschule fir
graphische Kunst an den Wegleitungen
des Kunstgewerbemuseums

1914 flhrte A. Altherr als Begleittexte zu
den Ausstellungen die sogenannten
«Wegleitungen» ein, Ausstellungskata-
loge, welche sowohl als Einfiihrung

in die Ausstellungsthematik als auch als
spatere Dokumentation tber die ein-
zelnen Ausstellungen konzipiert waren.
Diese Wegleitungen betrachtete

A. Altherr als geeignetes Ubungsfeld fiir

B R B OFENE

die Schuler der graphischen Fach-
klasse. Diese fiihrte nun Satz, Druck und
Illustration der Wegleitungen in den
schuleigenen Werkstatten aus.

Ab 1925 wurden die lllustrationen immer
mehr durch fotografische Abbildungen
ersetzt, 1930 durch diese vollig verdrangt,
so dass dieses Gebiet flir die graphische
Fachklasse dahin fiel. Hingegen wurden
in der Abteilung Setzerei und Buch-
druck die Wegleitungen weiterhin bis
1950 gesetzt und gedruckt.

5:.C. g i .E

Abdruck aus der «Chronik vom ehrbaren Schuhmachergewerk»
von H. A. Berlepsch

Qusftellung ¢

der ,S:huh"

WEHNTHALERSCHUH
19. JAHRHUNDRSIT

Verbotene Schuhe? Kann man denn
auch Schuhe verbieten, oder was soll
die Uberschrift von dem Abschnitt
bedeuten? wird mancher unserer
Gewerbsgenossen ausrufen, wenn er
an dieser Stelle der Chronik ange-
kommen ist. — ]a, lieber Leser, es
hat seine vollkommene Richtigkeit;

durch viele Jahrhunderte hindurch gab es Gesege, welche das Tragen
dieser oder jener Sorte von Schuhen auf das Nachdriicklichste verbo-
ten und welche hohe Strafen auf die Ubertretung setzten. Unsere Ur-
grolviter und deren Vordltern waren hdufig merkwiirdige Kéduze; es
bestanden zu ihrer Zeit Sitten und Gebréduche, die uns, wenn wir da-
von lesen, unwillkiirlich ein Ldcheln abnotigen.

Schon zu Zeiten der alten Griechen und Romer, also lange vor
Christi Geburt, hatten die verschiedenen Stdnde der damaligen mensch-
lichen Gesellschaft ihre bestimmten duflern Abzeichen und Merkmale,
woran man sie unterscheiden konnte. So wissen wir, dal} die Leute
jener Zeit, je nach threm Beruf oder Stande, auch verschiedene Full-
bekleidungen trugen oder bei gewissen Gelegenheiten zutragen berech-
tigt waren. Aber nicht nur das Herkommen pflanzte sich fort auf die

>
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Die Grindung
des Schweizerischen Werkbundes im
Kunstgewerbemuseum Zurich 1913

Im Mai 1913 versammelten sich im Kunst-
gewerbemuseum Zirich unter dem
Vorsitz von A. Altherr verschiedene
Vertreter aus dem Gebiet von Architektur,
Kunst, Kunstgewerbe und Industrie,

um den «Schweizerischen Werkbund»
zu grinden (24). Seine Zielsetzung

war «die Veredelung der gewerblichen
Arbeit im Zusammenwirken von

Kunst, Industrie und Handwerk durch
Erziehung, Aufklarung und Stellung-
nahme zu kinstlerischen und volkswirt-
schaftlich praktischen Fragen (25)».
Uber langere Zeit blieben Werkbund und
Kunstgewerbeschule sehr eng mitein-
ander verbunden. Zwischen 1914 und
1960 erschienen in der Zeitschrift
«Werk», dem offentlichen Organ des
Schweizerischen Werkbundes,

tber finfhundert Artikel in Zusammen-
hang mit der Kunstgewerbeschule

und dem -museum — Beweis eines
intensiven Meinungsaustausches
zwischen Schule und Werkbund (26).

2 Mitarbeit der Grafikklasse an den Wegleitungen
des Kunstgewerbemuseums. Vignette zu einem Text
uber den Schuh, 1915 (Wegleitung 9).

3 Marionettentheater von A. Altherr, gebaut fir die
Ausstellung des «Schweizerischen Werkbunds»
in Zrich, 1918. 109



Neue Aufgaben:
Die Vermittlung der Berufslehre
fiir Lehrlinge

Die Aufgaben der Kunstgewerbeschule,
fixiertin der Verordnung von 1916, waren:
1. Aus- bzw. Weiterbildung von Gehilfen
und Meistern

2. Obligatorischer Unterricht fir die
Lehrlinge kunstgewerblicher Berufe
(Pflichtunterricht).

Als die Schule jedoch daruber hinaus, als
Alternative zur Meisterlehre, die teil-
weise oder vollstandige Berufslehre von
Lehrlingen Gibernahm, kam es zu
Schwierigkeiten mit den Gewerbever-
bianden, welche, gestitzt auf die
Berufsbildungsgesetze, den Fachschul-
unterricht an der Kunstgewerbeschule
nicht als Berufslehre anerkennen

wollten.

1913 verhandelte die Kunstgewerbe-
schule z. B. deswegen mit den Buch-
druckereibesitzern. Nach langeren Ver-
handlungen zwischen der Schule,

den Verbanden, der kantonalen Pra-
fungskommission und der Volkswirt-
schaftsdirektion kam es am 26. Juni 1913
(Beschluss des Regierungsrates) zu
einer Einigung:

1. Der an der Kunstgewerbeschule ver-
mittelte Fachschulunterricht fur
Buchdrucker wird bis auf die Dauer von
drei Jahren als Berufslehre voll ange-
rechnet.

2. Fiir die Zulassung zur Lehrlings-
priifung haben die betreffenden Lehrlinge
eine zusétzliche Lehrzeit von minde-
stens einem Jahrin einem Buchdruckerei-
betrieb zu absolvieren (27).

Weniger erfolgreich verliefen die Ver-
handlungen zwischen der Kunstgewerbe-
schule und dem Graphikergewerbe

1916.

Am 1. Marz 1916 hatten der Verein
Schweizerischer Lithographiebesitzer
(VSLB) und der Schweizerische
Lithographenbund (SLB) eine neue
Berufsordnung herausgegeben, mit
welcher sie eine Art Interessengemein-
schaft begriindeten. Nach der neuen
Verordnung verpflichteten sich die dem

VSLB angegliederten Lithographie-
geschaftsinhaber, nur solche Gehilfen
anzustellen, welche dem SLB ange-
horten, wiahrend diese sich umgekehrt
dazu verpflichteten, nur in einem

dem VSLB angehdrenden Geschaft zu
arbeiten. Diese Bestimmung hatte

zur Folge, dass die Lehrlinge der graphi-
schen Fachschule, welche an der
Kunstgewerbeschule einen Teil ihrer
Berufslehre absolviert hatten, bei

den dem VSLB angeschlossenen Firmen
keine Lehrstellen mehr erhielten

oder aus diesen unverziglich entlassen
werden mussten.

Trotz mehreren Besprechungen zwischen
den beiden Parteien und der Inter-
pellation des Schulvorstandes und der
Volkswirtschaftsdirektion konnte keine
Einigung erzielt werden.

VSLB und SLB gaben am 24. September
1917 ihren in Zukunft rechtsgultigen
Beschluss bekannt:

Die Kunstgewerbeschule verzichtet auf
die Ausbildung von Graphikern,

welche nach Abschluss ihrer Ausbildung
mit der Anstellung bei Firmen des

VSLB rechnen.

Trotz dieses Beschlusses hielt die Kunst-
gewerbeschule an der Ausbildung

von Graphikerlehrlingen fest; allerdings
schrankte sie deren Zahl auf 10 Schuler
pro Semester ein. Diese Schullehrlinge,
welche unter dem Namen «freie
Graphiker» figurierten, konnten spater
nur freiberuflich arbeiten, da sie kein
Anrecht auf die Anstellung bei den
vertragspflichtigen Firmen hatten (28).

Beide Beispiele zeigen, dass die
Gewerbeverbinde bei der Aufstellung
ihrer Berufsordnungen die Moglich-

keit einer vollstandigen Berufsausbildung
an der Kunstgewerbeschule aus-
klammerten und auf der Tradition der
Meisterlehre beharrten, dhnlich

wie sie es 1906 bei der Einfiihrung des
obligatorischen Lehrlingsunterrichtes
getan hatten (29).

Anmerkungen:

1 Weisung des Schulvorstandes an den Stadtrat,
betreffend die provisorische Angliederung der Kunst-
gewerbeschule und des Kunstgewerbemuseums an
die Gewerbeschule, 4.6.1912.

2 |b.

3 Kinstlerlexikon der Schweiz, 20.Jh., Frauenfeld,
1958-1967.

4 The Studio-Yearbook of Decorative Arts, 1913,
S.140.

5 Katalog der 13.Schweizerischen Kunstausstellung,
Zirich, 1917.

6 Schweizerische Druckstoffe und indische Batik,
Wagl. 27 des KGMZ, 1919, 9.3t

7 Verordnung Uber die Organisation der Gewerbe-
schule, 4.3.1916.

8 Ib., Artikel 1./ 9 Ib., Artikel 14./10 Ib., Artikel 15.
11 Schiilerarbeiten der Gewerbeschule Zurich, kunst-

gewerbliche Abteilung, Wgl. 5 des KGMZ, 1915,
S, 3.

12,1b;

13 Werk, Heft 7, 1914, die Lithographie an der
Landesausstellung, S. 2 ff.

14 Vgl. Kapitel: Das Schulprogramm 1906, S. 84 ff
15 Protokolle der Aufsichtskommission der Kunst-

gewerbe- und Gewerbeschule, Sitzung vom 17.2.1915.

16 Schiilerarbeiten der Gewerbeschule Zurich, kunst-
gewerbliche Abteilung, Wgl 57 des KGMZ, 1924, S.3.
Damit sprach sich A. Altherr eindeutig fur die Neben-
beschaftigung der Lehrer aus — ein heikles Thema,
welches zwischen Behorden und Lehrern immer wie-
der zu Auseinandersetzungen fihrte. Vgl. Kapitel:

Die Entwicklung der kunstgewerblichen Fachschule
1878-1905, S.42ff.

17 Vgl. Kapitel: Aesthetik, S.89ff.

18 Schiilerarbeiten der Gewerbeschule Zirich, kunst-
gewerbliche Abteilung, Wgl. 71 des KGMZ, 1927, S.6.

19 Schiilerarbeiten der Gewerbeschule Zurich, kunst-
gewerbliche Abteilung, Wgl. 34 des KGMZ, 1920, S.4.

20 Schiilerarbeiten der Gewerbeschule Zirich, kunst-
gewerbliche Abteilung, Wgl. 22 des KGMZ, 1918, S.4.

21 Schiilerarbeiten der Gewerbeschule Zurich, kunst-
gewerbliche Abteilung, Wgl. 22 des KGMZ, 1918,
S.23 1.

22 Ib., S.12ff./ 23 Ib., S.15ff.

24 Der «Schweizerische Werkbund» wurde sechs
Jahre spater als der «Deutsche Werkbund» gegriindet
(1907) und verfolgte, fur die Schweiz, die gleichen
Ziele. Die Anregung zur Griindung eines «Schwei-
zerischen Werkbundes» kam von H. Muthesius, Mit-
begriinder des «Deutschen Werkbundes» an A. Altherr.

25 Heimatschutz, Heft 1,1915, S.1 ff.

26 Vgl. S. de Viragh, Cataloguement des articles et
illustrations parus dans la revue WERK 1914-1960
concernant le musée et I'école des arts et métiers de
Zurich, Zurich 1977 (Bibiiothekar—Dlplomarbeit).

27 Protokolle der Aufsichtskommission der Kunst-
gewerbeschule, Sitzung vom 7.7.4913.

28 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 12.12.1917.

29 Vgl. Kapitel: Neue Aufgaben: der obligatorische
Lehrlingsunterricht, S. 92 ff.




Die Konsolidierung
der Kunstgewerbeschule

Steigende Anerkennung

In den 20er Jahren zeichnete sich an der
Kunstgewerbeschule eine Periode des
steigenden Erfolges nach aussen ab —
Resultat der von A. Altherr aufge-

stellten Richtlinien: praxisbezogener
Unterricht, Beweglichkeit des Lehrplans,
Dreiteilung des Lehrkorpers, Ver-
pflichtung junger freischaffender Kiinstler
als Lehrer.

1925 schrieb der eidgendssiche Experte
uber die Kunstgewerbeschule Zirich
folgenden Bericht: «Die im Spatherbst
1924 veranstaltete Ausstellung der
kunstgewerblichen Abteilung der
Gewerbeschule der Stadt Zirich bot ein
umfassendes und erfreuliches Bild

der Tatigkeit und des Wirkungsgebietes
dieser Schulabteilung. Es ist nicht

allein die Vielseitigkeit, die sich hier in,
Beziehung auf die mannigfaltigen
Gebiete kunstgewerblicher Betatigung
kundtut, sondern auch die sich immer
mehr bemerkbarmachende Klarheit in der
stilgemassen Behandlung der Form-
gebung, die lobend hervorgehoben
werden darf. Es darf der Schulleitung wie
der Lehrerschaft unumwunden das

Lob gezollt werden, dass sie sich aus dem
Stadium des Suchens und Drangens
herausgearbeitet hat und zu einer Stil-
richtung gelangt ist, die ein annehmbarer
Ausdruck des modernen Empfindens

ist (1)».

Und 1924 konnte die Kunstgewerbe-
schule Zirich an der «Exposition
internationale des Arts décoratifs et
industriels modernesy in Paris einen
internationalen Erfolg verzeichnen.

W. Kienzle und Frau Frey-Amsler mit Schilerinnen
der Kunstgewerbeschule Ziirich in Paris, 1925

Auseinandersetzungen mit dem Ausland

Nach Kriegsende wurde die Auseinander-
setzung mit den internationalen
Stromungen in der bildenden und der
angewandten Kunst sowohl im Kunst-
gewerbemuseum als auch an der
Kunstgewerbeschule erneut aufge-
nommen.

An der Kunstgewerbeschule wurde der
Kontakt mit dem Ausland durch eine
Reihe von Vortragen auslandischer
Fachleute, durch Ankauf kunstpadago-
gischer Publikationen fir die Biblio-
thek und durch Informationsreisen der
Lehrer an auslandische Kunstgewerbe-
schulen gesucht. C. Fischer, langjahriger
Lehrer fir Modellieren und Holz-
schnitzen, schrieb Uber jene Zeit:
«Gemeinsame Studienreisen der Lehr-
krafte: Triennale, Biennale usw.
verschafften uns allerlei Einsicht in die
Tatigkeit verwandter Institute und

gaben auch Anregungen zur Erweiterung
des Unterrichtes an unserer Schule.
Was wir am Bauhaus in Dessau, an

der Ittenschule Berlin, an den Kunst-
schulen in Amsterdam, Charlottenburg
etc. erlebten, wurde unserem Direktor
berichtet und fir Stundenplanerweite-
rungen ausgewertet (2)». Einfihrung
der Handweberei, der rhythmischen
Gymnastik und der «Schnupperlehre» fur
die Vorkursschiiler, sind einige Ergeb-
nisse dieser Auseinandersetzungen mit
auslandischen Kunstgewerbeschulen,
welche sich in den 20er Jahren im Schul-
programm der Kunstgewerbeschule
niederschlugen.

Auch mit den Reorganisationen der
auslandischen Kunstgewerbeschulen
nach dem Krieg setzte sich A. Altherr
auseinander. 1924 war im «Werk» zu
lesen: «Eine Frage von prinzipieller
Wichtigkeit wird gegenwartig in
Deutschland eifrig diskutiert: die Zusam-
menlegung der Akademie fiir bildende
Kunst mit den Kunstgewerbeschulen...
Allenthalben wird, nicht zuletzt unter
Berufung auf die wirtschaftliche Not-
wendigkeit, die Forderung nach einer
handwerklichen Grundlage fiir den
Kiinstler aufgestellt, wie sie bisher schon
in sehr pointierter Weise am Weimarer
‘Bauhaus’ eine der Voraussetzungen

des padagogischen Systems gebildet
hat (3)».

Zu dieser Problematik ausserte sich
A.Altherr 1924: «Der Zusammenschluss
von Akademie und Kunstgewerbe-
schule, der im Auslande in letzter Zeit
vielfach gefordert und auch durch-
gefiihrt wurde, eroffnet neue Perspek-
tiven und bringt eine ganz andere
Einschatzung der bisher getrennten
Gebiete von Kunst und Handwerk. Die
Zurcher Schule, bei der es sich um

den Zusammenschluss einer Kunstge-
werbeschule mit einer Gewerbe-

schule, nicht mit einer Akademie
handelte, hat diese Neueinstellung

seit 1914 streng befolgt und auf diese
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Weise eine Grundlage geschaffen,

die auch einem Ausbau nach der kinst-
lerischen Seite hin offenen Spielraum
lasst. Das Fehlen einer Akademie kann
Ziirich wohl verschmerzen, weil eben

die bestehende Kunstgewerbeschule...
die Beziehungen der freien Kunst zum
Gewerbe durch Anstellung von Kinst-
lern, die aus einem Handwerk hervor-
gegangen sind, in reichlichem Masse ge-
fordert hat (4)».

Auf alle diese zeitgemassen Neuerungen
auf dem Gebiet der kunstgewerblichen
Ausbildung ging A. Altherr ein, sofern sich
die Anderungen in das festgelegte
Konzept der Kunstgewerbeschule als
kunstgewerbliche Fachschule inte-
grieren liessen. Neuerungen stand er
prinzipiell offen gegeniiber. «Wand-
lungen in kiinstlerischen und handwerk-
lichen Dingen sind an einer gewerb-
lichen Lehranstalt eine durchaus gesunde
Erscheinung. Stabilitat ware hier
gleichbedeutend mit Rickschritt. Stets
werden im Handwerk alte und neue
Anschauungen einander gegenuber
stehen... Eine Gewerbeschule aber kann
und soll in kiinstlerischen Fragen eine
fiihrende Stellung einnehmen, unbeirrt
durch ungerechtfertigte Angriffe, die
von Zeit zu Zeit immer wieder einsetzen,
um ihr aus dem Suchen nach neuen,
eigenen Ausdrucksmitteln einen Tadel zu
machen (5)».

Das Schulprogramm 1920 bis 1930
Die Abtrennung der Abteilungen
Buchdruck und Buchbinden

von der Fachschule fir Graphische Kunst
1920

* Aus organisatorischen Griinden wurden

auf den Sommer 1920 die Werkstatte

fiir Buchdruck und fiir Satz und die Werk-
statte fiir Buchbinden von der Fach-
schule fiir Graphische Kunst abgetrennt
und als selbstandige Fachschulen
aufgefihrt.

B L ————

Die Fachschule fiir Buchdruck erhielt
Unterricht in Schriftsatz (J. Kohlmann)
und Buchdruck (A.Schneider), die Fach-
schule fiir Buchbinden in Buch-

binderei (B. Sulser).

Durch die Ablésung der beiden Abteilun-
gen wurde der Name fur die Fach-
schule fiir Graphische Kunst umgeéndert
in «Fachschule fiir Lithographen und
Graphiker.

Die Reorganisation
der Fachschule fiir Sticken 1920

In den 20er Jahren wandten sich die
Erauen vermehrt den kunstgewerblichen
Berufen zu, was sich vor allem auf

dem Gebiet der (seit jeher den Frauen
reservierten) Textilien bemerkbar
machte.

1919 wurden an der Fachschule fur
Sticken rund 75 Schiilerinnen unter-
richtet (30 Fachschiilerinnen, 45 Hospi-
tantinnen). Da der Unterricht durch
diese grosse Schilerinnenzahl erheblich
behindert wurde, machte A. Altherr

den Vorschlag, eine zusétzliche Klasse fur
Sticken an der Abteilung fiir Frauen-
arbeit und Hauswirtschaft zu schaffen
und die bestehende Fachschule fur
Sticken noch starker in Richtung einer
Berufsschule auszurichten.

Die Fachschule fiir Sticken ibernahm
nun folgende Aufgaben:

«1. Die berufliche Ausbildung von
Stickerinnen, Stickerei- und Mode-
zeichnerinnen in Tageskursen. Die Aus-
bildung betragt 3 Schuljahre.

2. Die Erteilung des obligatorischen
gewerblichen Unterrichtes an Lehr-
tochter der Stickerei-Meisterlehre mit
mindestens einem halben Tag Unter-
richt wochentlich.

3. Die berufliche Fortbildung von ausge-
lernten Stickerinnen, Stickerei- und
Modezeichnerinnen und Damenschnei-
derinnen (6)».

Als Schullehrlinge wurden maximal

25 Fachschilerinnen aufgenommen,
welche sich nach Abschluss der Schule
der kantonalen Lehrlingsprifung zu
unterziehen hatten.

Der Unterricht an der Fachschule fur
Sticken (1928 umbenannt in «Fachklasse
fiir textile Berufe») umfasste:

Sticken (A. Frey, B. Bar), Entwerfen und
Sticken (S. Taeuber-Arp), Natur-
studien (O. Weber), Schriftenschreiben
(G.Wehrli), Ornamentales Zeichnen
(0. Morach), Figiirliches Zeichnen
(E.G.Ruegg), Stillehre, Vortrage

(E. Meister), ferner Deutsch, Rechnen
und Buchfihrung.

1 Textilien (Fachschule fur Sticken). Perlbeutel,
um 1925.
2 Textilien (Handweben). Kostim, um 1925.

Die Grindung
der Fachklasse fir Weben 1927

1922 hatte A. Altherr im Kunstgewerbe-
museum Zrich eine Ausstellung uber
schwedisches Kunstgewerbe gezeigt.
Schweden galt fiir die Schweiz in

den 20er Jahren als Vorbild auf dem
Gebiet des Gestaltens, da es sowohl

im traditionellen Kunsthandwerk als auch
in der modernen Gebrauchsguter-
produktion Uberzeugende Leistungen
aufweisen konnte. Besondere Aufmerk-
samkeit hatte in der schwedischen
Ausstellung die Handweberei erregt: in
den folgenden Jahren begaben sich
mehrere Schweizer Kunstgewerbelehrer,
unter ihnen auch solche aus Zdrich,
nach Schweden, um sich in der Weberei
unterrichten zu lassen (7).

1924 wurde Weben als neues Fach in der
Fachschule fiir Sticken und Mode-
zeichnen eingefiihrt. Auf den Sommer
1927 wurde eine selbstandige Fach-
schule fiir Weben gegriindet, da die
Handweberei eine steigende Nachfrage
erfuhr (vor allem fir Mobel-, Vorhang-
stoffe, Boden- und Wandteppiche in der
Innenarchitektur).

Der Unterrichit an der Fachschule fiir
Weben umfasste:

Entwerfen (O. Morach) und Technik
(H.Hdrlimann).

Die Einfihrung der Schnupperlehre

Auf Anregung von C. Fischer wurde in
den 20er Jahren fiir die Schiiler der
vorbereitenden allgemeinen Klasse die
«Schnupperlehre» eingefiihrt. C. Fischer
hatte diese Einrichtung bei einem
Informationsbesuch an der Kunst-
gewerbeschule Amsterdam kennenge-
lernt, welche seit kurzem von

J.:B. Smits, dem ehemaligen Fachlehrer
fir graphische Kunst an der Kunst-
ngerbeschule Zurich, geleitet wurde.
Diese Einrichtung erlaubte den Schiilern

1

kurz vor Abschluss der zweisemestrigen
Vorbildung in der allgemeinen vor-
bereitenden Klasse, sich einige Tage in
den Fachschulen aufzuhalten, sich mit
den Anforderungen fiir die betreffende
Berufslehre vertraut zu machen und
somit einen besseren Uberblick (iber die
Ausbildung des in Frage kommenden
Berufes zu erhalten.

D/'g Einfihrung von Aufnahme-
prifungen fir die vorbereitende
allgemeine Klasse 1926

In den 20er Jahren wurde der Andrang
von Jugendlichen an die Kunst-
gewerbeschule so gross, dass A. Altherr
vorschlug, die Aufnahme in die vor-
bereitende allgemeine Klasse vom
Bestehen einer zweitdagigen Aufnahme-
priifung abhangig zu machen.
Ausgenommen von der Prifung wurden
Gehilfen, welche eine Berufslehre
apsolviert hatten, und Lehrlinge, welche
die Kunstgewerbeschule bereits als
Hospitanten besuchten.

Bei der Aufnahme in die Kunstgewerbe-
schule wurde der Anteil von Frauen

auf maximal zwei Flinftel des Schiiler-

bestandes beschrankt — eine Massnahme

gegen den steigenden Andrang von
Frauen zu den kunstgewerblichen Beru-
fen (8).
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Der Unterricht

Ideal: der bewegliche Lehrplan

Der Wandel in den kunstgewerblichen
Berufen — das Aufkommen neuer
Materialien, das Integrieren der maschi-
nellen Arbeit, der Wandel der Asthetik —
bedingten eine fortlaufende Anpassung
der Schule an die sich verandernden
Anspriiche des kunstgewerblichen
Berufslebens.
Diesen Anderungen versuchte A. Altherr
durch das Aufrechterhalten eines
beweglichen Lehrplans gerecht zu wer-
den. «Der Lehrplan muss sténdig
beweglich sein, damit den zeichnerischen
und praktischen Arbeiten eine freiere
und personlichere Gestaltung gesichert
bleibty, schrieb er 1920 (9). Durch diesen
offenen, beweglichen Lehrplan konn-
ten Mangel in der Ausbildung aufgeho-
ben werden, konnten alte Techniken
wieder eingefiihrt werden und konnte
Raum fiir Experimente geschaffen
werden (10).
Am beweglichsten gestaltete sich der
Unterricht an der vorbereitenden allge-
meinen Klasse. Da sie noch nicht
berufsspezifisch ausgerichtet war, son-
dern als Grundlage fur die spatere
Berufsausbildung dienen sollte, somit vor
allem zur Abklarung der kiinstlerischen
und handwerklichen Fahigkeiten, wurde
an ihr eine allgemein kinstlerische
Ausbildung, die Beherrschung verschie-
dener zeichnerischer und handwerk-
licher Techniken am stéarksten gefordert.

Voriibergehend wurden an der
vorbereitenden allgemeinen Klasse
unterrichtet:

Scherenschnitt (1922-1925), praktische
Ubungen (1923/24), Freihand-
zeichnen (1920-1923), Kunstgeschichte
(1924-1928) und Holzschnitt (1928—
1930).

Bei den Fachschulen versuchte A. Altherr
im Unterricht in zwei Richtungen zu
wirken: erstens wurden fachspezifische
Facher eingefiihrt, welche auf die

neuen beruflichen Anforderungen
(Spezialisierung, Technisierung, neue
Aufgabenbereiche wie z. B. serielle
Anfertigung) abgestimmt waren und
zweitens wurden die allgemein-
kiinstlerischen Facher ausgebaut, um bei
den Schiilern die Anschauung zu
férdern und Form-, Farben- und Pro-
portionsgefihl zu entwickeln.

An der graphischen Fachklasse wurden
z. B. voriibergehend unterrichtet:
Buchillustration (1921-1929), an der
Fachklasse fiir Buchdruck Buch-
illustration (1924/25) und Schriften-
schreiben (1925/26), an der Fach-
klasse fiir Dekorationsmalen Modellieren
(1927) und Kunstgeschichte (1922—
1927, mit Unterbrechungen).

Beispiele fir den berufsspezifischen
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Ausbau des Fachunterrichts sind:
Lithographie an der graphischen Fach-
klasse (ab 1928), Gravieren fur die
Fachklasse fiir Metallarbeit (ab 1924),
Perspektive (ab1926) und Schriften-
schreiben (ab 1928) fiir die Fachklasse
fiir Dekorationsmalen, Naturzeichnen
(ab 1926), Bauzeichnen (ab 1929)

und Werkzeichnen (ab 1927) fiir die
Fachklasse fur Innenausbau.

Von diesen Kursen wurden einige nach
Jahren ganz eingestellt, einige in andere
Unterrichtsfacher integriert, einige in
spateren Jahren in anderer Form und
unter anderer Bezeichnung wieder
aufgenommen (so wurde z. B. das Fach
Kunstgeschichte unter J.Itten in den
40er Jahren als Form- und Farbenlehre
wieder aufgenommen).

«Ruhey und «Vertiefung»
abseits des Geschéftsbetriebes

Wichtiges Moment bei der Ausbildung
an einer Kunstgewerbeschule war fiir

A. Altherr die Freiheit von wirtschaftlichen
Zwangen: kein Zeitdruck, keine finan-
ziellen Einschrankungen und keine
Kompromisslosungen schréankten die
Schiiler in ihrer schopferischen Arbeit
ein. «<Wirkliche Qualitatsarbeit», schrieb er
1924, «verlangt Uberlegung, Ruhe

und Vertiefung, also eine Art des Schaf-
fens, die im rastlosen Geschaftsbetrieb
nicht gelernt werden kann (11)»

und «Abseits geschaftlicher Unruhe ist es
dem Schiiler moglich, sich in Ruhe

in seinen Beruf zu vertiefen... Ohne auf
den geschaftlichen Erfolg Riicksicht

zu nehmen, kann in diesen Werkstatten
Qualitatsarbeit gefertigt werden;

es konnen, was in einem Privatbetrieb
nur selten moglich ist, neue Versuche
gemacht werden, die Denken und Emp-
finden aufs beste anregen (12)».

Diese Haltung schloss allerdings nicht
die Praxisbezogenheit der kunst-
gewerblichen Ausbildung aus: A. Altherr
setzte sich daftir ein, von der Industrie
und den Behorden Privatauftrage an die
Schule zu erhalten, an welchen sich

die Schiiler konkret mit einer gestalteri-
schen Aufgabe befassen konnten.

«Fr die Verwirklichung dieser Forderung
ist unerldsslich, dass Auftrage aus

der Praxis vorliegen und dass gut einge-
richtete Werkstéatten die sorgfaltige
Ausfiihrung derselben ermdglicheny,
schrieb er dazu 1927 (13).

1 Fachunterricht in der Werkstatt fiir Metallarbeit,
um 1928

2 Vom Unikat... (handgetriebene Kanne, um 1925).

3 ... zum Serienprodukt (seriell hergestellter Aschen-
becher, um 1925).

Neue Aufgabenstellung:
vom Unikat zum Serienprodukt

In den 20er Jahren war unter Architekten
und Kunsthandwerkern die seit der
Jahrhundertwende immer wieder auftre-
tende Grundsatzfrage im Kunstgewerbe,
Unikat oder Serienprodukt, neu entfacht
worden. Die Werkbiinde, welche diese
Gestaltungsfrage bereits vor dem Ersten
Weltkrieg erortert, aber nicht einheit-
lich beantwortet hatten, nahmen nun
mehrheitlich positiv Stellung fir Serien-
produktion, Standardisierung und
Technisierung. Die Funktion des Kunst-
gewerblers wurde neu definiert: das
traditionelle Berufsbild des Kunsthand-
werkers als Entwerfer und Ausfiihrender
in einer Person, wich dem neuen
Berufsbild des Gestalters, des Entwerfers
von Prototypen fir die maschinelle
Herstellung.

Mit diesem veranderten Berufsbild des
Kunstgewerblers hatte sich auch die
Kunstgewerbeschule Zirich ausein-
anderzusetzen. 1922 schrieb A. Altherr
dazu: «Die wirtschaftlichen Verhalt-
nisse machen bei der Direktion und der
Lehrerschaft sowohl als auch bei den
Schiilern eine neue, den zwingenden
Forderungen der Zeit angepasste
Einstellung notig. Die Aufgaben des
kunstgewerblichen Schaffens sind
andere geworden. Fiir kostbare Schau-
stiicke ist heute kaum noch Ver-
wendung. Was uns not tut, ist edle, ein-
fache, preiswerte Alltagsware,

bestimmt, unser Heim und unsere
Arbeitsstatte freundlich zu gestalten und
ein wenig Schonheit in unser Leben

zu bringen. Spielereien und zweckiose
Dekorationsstiicke miissen aus

unserem Schaffen verpént werden. Die
missliche Lage unserer Industrie und
des Gewerbes macht es dem jungen
Nachwuchs zur Pflicht, von Anfang
an sich den nitzlichen Dingen zuzuwen-
den und in der Arbeit am schlichten
Hausrat und den andern Bedarfsgegen-
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stinden unseres taglichen Lebens

seine Aufgabe zu erkennen (14)».

Und J.Verméulen schrieb in ahnlichen
Worten tber die Metallklasse: «Das
Luxusgeréat wird vielerorts durch den
vereinfachten, praktischen Gebrauchs-
gegenstand verdrangt und so ist es
unsere Aufgabe, vorhandene gute
Gebrauchsgegenstande neuzeitlich zu
gestalten. Aber nicht weniger wichtig

ist die Anpassung an die modernen
industriellen Arbeitsmethoden. Da sich
auch Schiiler unserer Anstalt industriellen
Betrieben zuwenden, ist es notwendig,
beim Unterricht diese Tatsache mit zu be-
riicksichtigen (15)».

So wurde, anfanglich als Postulat, gegen
Ende der 20er Jahre in der Praxis, der
Prozess vom Kunsthandwerk zur Pro-
duktgestaltung eingeleitet.

Betroffen von der neuen Entwicklung
wurden vor allem die Fachklasse far
Innenausbau, fir Metallarbeit und far
Textilien (nicht eingerechnet die weiter-
hin gepflegten traditionellen Hand-
werkstechniken, wie z. B. Drechseln,
Kunstschlossern und Handweben). Als
gemeinsames Gestaltungsfeld bot sich
allen drei Fachklassen der Wohnungsbau
an, welcher in den letzten Jahren durch
verschiedene wirtschaftliche und soziale
Faktoren (Verstadterung, Ablésung der
Gross- durch die Kleinfamilie, Berufs-
tatigkeit der Frau u.a.) Veranderungen
erfahren hatte. Die Textilklasse entwarf
Mébel- und Vorhangstoffe, die Klasse
fiir Innenausbau Mobelprogramme, die
Klasse fiir Metallarbeit Haushaltgerate
und Lampen.

Der obligatorische Lehrlingsunterricht

Die zwei hauptsachlichen Aufgaben der
Kunstgewerbeschule waren:

_ der Fachschulunterricht, in welchem
Schullehrlinge und Gehilfen ihre
kunstgewerbliche Ausbildung bzw.
Weiterbildung erhielten,

— der obligatorische Lehrlingsunterricht,
in welchem die in einer Meisterlehre
stehenden Lehrlinge Ergédnzungsunter-
richt erhielten (16).

Das Unterrichtsziel konnte fiir die
Tagesschiiler und die Lehrlinge des
obligatorischen Lehrlingsunter-

richts nicht dasselbe sein. Fir die Lehr-
linge, welche die Kunstgewerbeschule
in der Regel nur wahrend finf Wochen-
stunden besuchten, bestand das
Unterrichtsziel vor allem darin, die oft
einseitige, auf Spezialisierung ausge-
richtete Ausbildung in der Meisterlehre
zu erganzen.

«Das Unterrichtsziel ist bei der Ver-
schiedenheit unserer Zoglinge kein ein-
heitliches und klassenweise geord-
netesy, schrieb A.Altherr 1924. «Den
Lehrlingen der privaten Meister...
werden in der Regel diejenigen techni-
schen Kenntnisse beigebracht, zu
deren Erwerbung beim Meister infolge
des industriellen Betriebes die Zeit

und die nétige Aufklarung fehlen.
Material- und Berufskunde sowie die
beim Meister wenig gepflegten Techni-
ken werden bei diesen Lehrlingen
besonders beriicksichtigt (17)».

1924 erhielten die Lehrlinge folgender
Berufe obligatorischen Lehrlings-
unterricht an der Kunstgewerbeschule:
die Buchbinder, die Buchdrucker,

die Dessinateure, die Goldschmiede und
Graveure, die Lithographen, die Maler
und die Silberschmiede und Ziseleure.
Der Fachunterricht wurde in den meisten
Eillen von den betreffenden

Fachlehrern der Fachklassen gegeben.

Asthetik

Das Kunstgewerbe in der Schweiz:
von der geméssigten Moderne

(bis 1925)

zum Funktionalismus (nach 1925)

Die Anstrengungen des «Schweizeri-
schen Werkbundes» und der west-
schweizerischen Schwestervereinigung
«L'CEuvre» um eine Aktivierung
schweizerischer Kultur, um die Forderung
der schweizerischen Architektur und

der freien und angewandten Kunst durch
Ausstellungen, Symposien und vor

allem durch die Herausgabe der Zeit-
schrift «Werk», einem eigentlichen

Forum fiir aktuelle Fragen der Umwelt-
gestaltung, waren erfolgreich gewesen.
Staat und Kirche und die Industrie
forderten vermehrt junge Schweizer
Kiinstler durch Ubertragung von Auf-
tragen.

Das Kunstgewerbe der 20er Jahre in der
Schweiz zeigt die Auseinandersetzung
mit verschiedenen internationalen Stilen:
— der «gemassigten Moderne», einer

vor allem in Schweden vertretenen
Richtung, in welcher historische und
moderne Stilelemente zu einem ver-
haltnismassig sachlichen Stil verbunden
werden,

_ dem Art déco (vor allem vertreten in
Frankreich),

_ dem Funktionalismus (Bauhaus).
Wihrend die deutsche Schweiz starker
unter dem Einfluss des Nordens stand,
dffnete sich die franzosische Schweiz
starker gegenuber Frankreich. A. Altherr
schrieb 1922 dazu: «Zum erstenmal

stellt nun die franzosische Schweiz in
grosserem Umfang eine Veranstaltung
von Raumkunst, kirchlicher Kunst und
Kunstgewerbe zur Schau, die franzosisch-
schweizerische und deutsch-
schweizerische Handwerker und Kiinstler
in annahernd gleicher Zahl vereinigt.

Ein Vergleich zwischen beiden Landes-
teilen wird sich aufdrangen, da auf
deutsch-schweizerischer Seite die Sach-

lichkeit und vielleicht auch eine
gewisse Nichternheit der Arbeiten
gegentiber der freieren und schranken-
loseren malerischen Auffassung der
franzosischen Schweiz sich deutlich
ze.igen wird. Von Basel, Bern und
Zirich wird eine deutsche Note unver-
kennbar sein. Haben doch die

. Reformbestrebungen deutscher, oster-
reichischer, hollandischer Kiinstler
wahrend einer langen Reihe von Jahren
auf dem Gebiet des Innenraumes
Hervorragendes geleistet (18)».

Das Massgebende am Kunstgewerbe der
Schweiz schien vor allem die hand-
werkliche Qualitat zu sein. «Fast alles legt
Zeugnis ab von einem handwerklich
soliden Kénneny, schrieb F.T. Gubler
1927, «Es ist zwar meilenweit entfernt von
den Zielen der neuesten Bestrebungen,
aber Kunstgewerbe, erwachsen auf dem
pgrsbnlichen, bewusst gepflegten
kinstlerischen Boden starker Talente
(19)».
Aber auch in der Schweiz bildeten sich
gegen Ende der 20er Jahre kleinere
Gruppen von Kiinstlern, Architekten und
Produzenten, welche sich mit diesen
«neuesten Bestrebungeny intensiv aus-
einandersetzten. In Zlrich waren es
z.B. die Architekten W. Kienzle, A. Roth
upd M. Haefeli, welche unter dem
Einfluss des Funktionalismus zu einer
mogernen Bauweise und zu einer
modernen Produktgestaltung gelangten
(20). Und auch in der Zeitsc%r%ft s
«Werk» nehmen die Auseinandersetzun-
gen mit den modernen Stromungen
in Kunst, Produktgestaltung und
Architektur zu — «Die neue Welt» von
H.Meyer (Heft 7, 1926) und «Frank
Lloyd Wright und die amerikanische
Alfchitektur» sind nur zwei von zahl-
reichen Beispielen.
So werden die «gemassigte Moderne»
und der «Art déco» gegen Ende der
2_0er .!ahre langsam abgeldst vom Funk-
tionalismus — richtig zum Durchbruch

ge!angt er in der Schweiz allerdings erst
in den 30er Jahren, fiir knappe zehn
Jahre, bevor er, hervorgerufen durch die
politische Verscharfung vor dem

ngiten Weltkrieg, dem «Heimatstily
weichen muss.
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1 Aligemeine (vorbereitende) Klasse (Vorkurs).
Naturstudie, um 1929.
2 Grafik. Etikette far Zigarrenpackung, um 1924.
Grafik. Markenzeichen fiir Tabakwaren (Brand-
empel), um 1929.
Grafik. Verpackung fir Kaffee, um 1925.
Metallarbeit. Elektrische Teekanne, um 1928.

Textilien. Teppich, um 1925
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Grafik. Verschiedene Verpackungen, um 1925.

nenarchitektur

w o

nnenarchitektur. Ablagetisch, um 1925

Stuhl mit Gobelinbezug, um 1925.

Die Kunstgewerbeschule Ziirich:
neue Asthetik fur das Serienprodukt

Auch die Arbeit an der Kunstgewerbe-
schule Zirich spiegelt die Ausein-
andersetzung mit den internationalen
Stromungen in Kunst und Kunstgewerbe
wider.

Der Auseinandersetzung mit der «<neuen
typographie» ist z. B. der folgende

Artikel von J. Kohlmann gewidmet: «Leb-
haft geht es heute unter den Satz-
gestaltern aller Richtungen zu. Gar
mancher von ihnen glaubt, allein den
Stein jeglicher typographischer Weis-
heit zu besitzen und bezeichnet kurzer-
hand alles, was nicht in sein typo-
graphisches Rezept passt, als veraltet,
rickstandig, undiskutabel... Wie verhalt
sich nun eine typographische Fach-
schule wie die unsrige zu diesen Vorgéan-
gen und Zustanden?... Unsere Schule
erzieht ihre Schiler — Lehrlinge aus
Druckereien, Gehilfen, S6hne von Buch-
druckereibesitzern und -leitern —

fir die Anforderungen der taglichen
typographischen Arbeiten nach den
Grundsatzen, die fiir letztere ausschlag-
gebend sind: Einfachheit, Klarheit,
Leserlichkeit, Schonheit!... Sind wir
heute so weit, ein allgemein giiltiges
typographisches Schonheitsgesetz zu
besitzen? Die Frage ist, wie librigens

fir alle kunstgewerblichen Gebiete,
verneinend zu beantworten und das ist
gut so. Denn damit bleibt der Schule,
wie der taglichen Praxis, jede Moglichkeit
schonheitlicher Gestaltung offen.

Das Erkennen der Erfordernisse zeitge-
madsser Typographie, das Miterleben
allgemeinen, nicht personlichen, zeitli-
chen Kunstwillens schiitzen die Schule
vor Verknocherung, Stillstand, Einseitig-
keit (21)».

Wahrend die Auseinandersetzung mit
verschiedenen zeitgendssischen Stilrich-
tungen vor allem fir die handwerk-
lichen Techniken gilt, gilt fiir den neu
eingefiihrten Aufgabenbereich der

Produktgestaltung die einheitliche Aus-
einandersetzung mit dem Funktio-
nalismus. Denn Produktgestaltung
implizierte nicht nur die technisch-
konstruktive Anpassung an den
maschinellen Herstellungsprozess, son-
dern auch das Erarbeiten einer
Asthetik, welche auch die ihm inne-
wohnenden formalen Maoglichkeiten
ausschopfte.

Typisches Beispiel fir den Wandel der
Asthetik unter dem Wechsel Unikat—
Serienprodukt gibt uns W. Kienzle, Fach-
lehrer der Fachklasse fiir Innenausbau.
1922 hatte er an der 1. nationalen Ausstel-
lung fiir angewandte Kunst in

Lausanne ein Schlafzimmer ausgestellt,
dessen Einrichtung aus handwerk-
lichen Prunkstiicken in «Art déco»-
Charakter bestand; vier Jahre spater,
1926, an der Ausstellung «Das Neue
Heim» im Kunstgewerbemuseum Ztirich,
brachte er eine Einzimmereinrichtung
mit zeitgemassen, seriell herstellbaren
Einzelmobeln, welche in ihrer zeit-

losen Sachlichkeit den Einfluss des
Funktionalismus zeigen (22).
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Aktivitaten

Ausstellungen:

Reguldre Schilerausstellungen fanden
im Kunstgewerbemuseum statt: 1922,
1924,1927,1929.

An folgenden Wechselausstellungen war
die Kunstgewerbeschule u. a. mitbeteiligt:
«Das bemalte Mobel», 1923
«Handweberei», 1925

«Der Bucheinband», 1927

«Entwiirfe aus dem Wettbewerb fir
zeitgemasse, einfache Mobel», 1928
«Das neue Heim» (zweite Ausstellung),
1928

«Der Tabak», 1929.

Lausanne 1922

1922 nahm die Kunstgewerbeschule mit
Erfolg an der «Exposition nationa|e_
d’Art appliqué» in Lausanne teil. Die
«Neue Zircher Zeitung» schrieb tber
die Schule: «Das erfreulichste und fir die
Zukunft der Schule verheissungs-
vollste an diesen Ziircher Arbeiten sind
die ernste Absicht und die hand-
werkliche Ehrlichkeit, welche. .. durch-
wegs spiir- und sichtbar in Erscheinung
treten (23).»

Paris 1925

1925 nahm die Kunstgewerbeschule
Ziirich an der «Exposition internationale
des Arts décoratifs» in Paris teil.

Auch hier erhielt sie — innerhalb des als
konservativ eingestuften Schweizer
Kunstgewerbes — einen Achtungserfolg.
A. Altherr liess darauf die ausgestellten
Arbeiten in einer ersten grossen
Publikation tiber die Kunstgewerbeschule
veroffentlichen (24).

1 Wandel der Aesthetik: vom Schlafzimmer in
«Art Décon, ausgestellt von W. Kienzle an der «Expo-
sition nationale d'Art appliqué» in Lausanne, $922..

2 ... zum Schiafzimmer in funktionalistischem Stil,

ausgestellt von der Klasse fur Innenarchitektur in
«Das neue Heimy» im Kunstgewerbemuseum Zirich,

122 1928

Wettbewerbe und Klassenauftrage

«Fr eine fruchtbare Lehrtatigkeit ist
jedoch Voraussetzung, dass praktische
Arbeiten in grosser Zahl vorliegeny,
schrieb A. Altherr 1924 . Deshalb
beteiligte sich die Schule an zahl-
reichen Wettbewerben und tibernahm
Auftrage von Industrie und Gewerbe,
u.a.:

Buchdruckerklasse: stadtische und
kantonale Schulmaterialverwaltung,
Zurich, Landwirtschaftliche Schule,
Zirich. Grafikklasse: Mannerchor
Aussersihl, Biicherfabrik Carpentier,
Schweiz. Stiftung fiir das Alter.
Textilklasse: Salubra Tapeten, Grenzach,
Viscosa Kunstseide, Emmenbriicke.

Das Marionettentheater

1918, anlasslich der grossen Ausstellung
des Schweizerischen Werkbundes in
Zirich, wurde auf Initiative von A. Altherr
ein Schweizerisches Marionetten-
theater gegriindet, welches in dem von
ihm selbst entworfenen Theaterbau
zahlreiche Auffihrungen erlebte.
Getragen wurde das Marionettentheater
von Schweizer Kiinstlern, darunter

auch von Lehrern an der Kunstgewerbe-
schule Ziirich, namlich S. Taeuber (-Arp),
E.G.Riiegg und O. Morach.

1919 wurde der gesamte Theaterbestand
(Puppen und Requisiten) vom Kunst-
gewerbemuseum Ziirich mit dem Ziel auf-
gekauft, dadurch die Tradition des
Marionettentheaters in der Kunst-
gewerbeschule als neues schopferisches
Gestaltungsfeld fir Lehrer und

Schiiler einzufiihren.

In den 20er Jahren wurden an der Kunst-
gewerbeschule von Lehrern und Schiilern
rund zwanzig Stiicke neu inszeniert,
welche bis an die hundert Auffiihrungen
erlebten, u.a.: «Bastien et Bastienney,
Singspiel von W.A. Mozart, ausgestattet
von P.Bodmer (1923), «Meister

Pedros Puppenspiel», Oper von M.de
Falla, ausgestattet von O. Morach,

«Das Gotteskindy, Weihnachtsspiel von
E.A.Hermann, ausgestattet von

C. Fischer (1928).

Leider erhob sich gegen das mit viel
Enthusiasmus betriebene Experiment
bald einmal Kritik: die laufenden finan-
ziellen Kosten, welche die Auffiihrungen
verursachten und die mit den Vor-
bereitungen und den Auffiihrungen ent-
stehenden Umtriebe an der Kunst-
gewerbeschule flihrte zu wiederholten
Diskussionen uber die Aufhebung dieser
Einrichtung. Schliesslich wurden

nach dem Umzug in den Neubau im Jahr
1933 die Auffiihrungen (mit einer einzi-
gen Ausnahme) eingestellt (25).

Figurine zum Marionettenspiel «La boite & joujoux»
von O. Morach, 1918.

Frau und Kunstgewerbe

Der Trend der Frauen
zu den kunstgewerblichen Berufen

Die meisten der im Lauf des 19. Jahr-
hunderts gegriindeten Kunstgewerbe-
schulen standen von Anfang an

sowoh!l ménnlichen als auch weiblichen
Schiilern offen. Wahrend sich jedoch

die mannlichen Schiiler konkret auf ihre
spatere Berufstatigkeit hin ausbilden
liessen, blieb diese den Frauen, einge-
sponnen in ihre traditionelle Rolle
Hausfrau—Mutter, vorlaufig ver-
schlossen — ihr Schulbesuch hatte in den
meisten Fallen nichts anderes zum
Zweck, als das Erlangen von Schonheits-
sinn und Geschmack, welche zur
Flihrung eines kultivierten Haushaltes
unerlasslich waren (26).

Nach 1900 machten die Frauen mit der
eigenen Berufstatigkeit langsam Ernst
und begnigten sich nicht mehr mit einer
halbdilettantischen kunstgewerbli-

chen Ausbildung — um 1906 wurde Lilly
Gull an der Kunstgewerbeschule

Zirich zur (wahrscheinlich) ersten
Schweizer Goldschmiedin ausgebildet.

Allerdings blieb die kunstgewerbliche
Tatigkeit der Frau vorlaufig auf das

(ihr seit jeher reservierte) Gebiet textiler
Techniken eingeschrankt — in den
anderen, «mannlichen» kunstgewerb-
lichen Berufen hatte sie so gut wie keine
Chance, da die kunstgewerblichen
Werkstatten keine Frauen anstellen
mochten (27).

Obwohl sich diese Situation in den
20er Jahren kaum merklich anderte,
wandten sich in dieser Zeit immer mehr
Frauen kunstgewerblichen Berufen

zu, erstens einmal aus dem Bediirfnis
nach einer gewissen Unabhangigkeit -
heraus und zweitens aus einem
Beddrfnis nach einer befriedigenden
Tatigkeit:

«Die Griinde fiir den starken Andrang
der Frauen zu den sogenannten
kunstgewerblichen Berufen sind un-
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schwer erkennbar. Da lockt zunéchst
einfach die Beschaftigung mit schénen
Dingen... Einen weiteren Anreiz

bildet die Auffassung, dass mit der
Erwerbsarbeit dieser Art sich eine
gewisse Unabhangigkeit der Lebens-
fiihrung, eine erwiinschte Bewegungs-
freiheit verbinden lasse (28)». Und:

«Die Frau, die nur fir sich selber zu
sorgen hat, schickt sich leichter in die
wirtschaftliche Lage, zumal auf
manchen andern Gebieten die Aussichten
fiir sie in diesem Punkte nicht besser
sind und sie hier wenigstens in der Arbeit
selber eine Entschadigung findet fur

das, was ihr an wirtschaftlichem Ertrag
versagt bleibt (29)».

Da die Frauen in den wenigsten Féllen
eine Lehrstelle in einem Atelier oder
Betrieb finden konnten, waren sie fir die
kunstgewerbliche Ausbildung fast
ausschliesslich auf die etwas liberaler
denkenden Kunstgewerbeschulen
angewiesen — was zum Resultat fihrte,
dass diese von Frauen geradezu uber-
schwemmt wurden.

Die Reaktion der Kunstgewerbeschule:
«Numerus claususy in der
vorbereitenden allgemeinen Klasse und
Restriktionen in-den Fachklassen

Der Andrang der Frauen an die Kunst-
gewerbeschule Zirich in den 20er
Jahren wurde so stark, dass sich die Auf-
sichtskommission in mehreren

Sitzungen mit diesem neuen Problem
befassen musste.

1926 wurde zusammen mit der obliga-
torischen Aufnahmepriifung zum Eintritt
in die Kunstgewerbeschule auch der
«Numerus claususy fiir Frauen in die Ver-
ordnung aufgenommen, indem der
Anteil der Frauen auf héchstens zwei
Fiinftel der Schilerzahl festgesetzt
wurde. Auf den zaghaften Einwand eines
weiblichen Kommissionsmitgliedes,
«was denn aus den Madchen werden soll,

wenn ihnen dieser Weg verschlossen
werde», wurde die Antwort erteilt, «dass
es sich hier nicht um einen Ausschluss,
sondern nur um eine Auswahl handle...
Es liege gewiss im Interesse des Kunst-
gewerbes, wenn nicht eine Uber-
produktion betrieben werde, die dann auf
Lohndriickerei und auf Enttduschungen
der jungen Leute herauslaufe (30)».

Da die Kunstgewerbeschule Zirich sich
verpflichtete, nur Schiler auszubilden,
welche spater konkrete Berufsaussichten
hitten, nahm sie in die Fachklassen
moglichst wenig Frauen auf, da gerade
diese Berufsaussichten fir Frauen

nicht bestanden. 1928 musste sich z. B.
die Kunstgewerbeschule mit den
Buchbindergeschaften auseinander-
setzen, da diese ehemalige Schiilerinnen
trotz ihrer abgeschlossenen Berufs-
lehre ablehnten (31).

Restriktionen fiir Frauen an den Fach-
klassen der Kunstgewerbeschule gab es
nachweisbar bis in die 30er Jahre
hinein, doch ist anzunehmen, dass sie
noch iiber langere Zeit inoffiziell
bestanden.

Schiilerinnen der Textilklasse im Strandbad, 1926.
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Ende des Raumproblems:
Der Neubau 1933

Vorgeschichte

1898 war die Kunstgewerbeschule und
das Kunstgewerbemuseum Ziirich

im Ostfligel des neu erbauten Landes-
museums untergebracht worden.

1916 war die Kunstgewerbeschule als
kunstgewerbliche Abteilung der
Gewerbeschule integriert worden, deren
funf Abteilungen in den verschieden-
sten Geb&uden lber die ganze Stadt ver-
teilt waren.

1916 wollte die Zentralschulpflege diesem
unhaltbaren Zustand ein Ende machen
und unterbreitete dem Stadtrat ein Raum-
programm flr den Neubau eines
Gewerbeschulhauses, in welchem end-
lich alle fiinf Abteilungen gemeinsam
untergebracht werden sollten. Die Grosse
des Bauplatzes wurde auf etwa 7710 m?2
geschatzt und als in Frage kommende
Grundstlicke vorgeschlagen: das
Walcheareal, das Obmannamt, die Lie-
genschaft der stadtischen Material-
verwaltung, das Grundstiick Knechtli,
die Escherwiese, der Bahnhof Sihltal, das
Grundstiick Stockerstrasse— Alpen-
strasse.

1917 wurde das Raumprogramm vom
Stadtrat genehmigt, 1918 eine Bau-
kommission zur Abkldrung des Bau-
platzes gewéahlt. Aber inzwischen

war durch den ersten Weltkrieg der
stadtische Finanzhaushalt so stark
belastet worden, dass der Neubau bis auf
weiteres verschoben wurde. 1920

stellte die Aufsichtskommission tiber die
Raumsituation der Gewerbeschule

fest: «Die gesamte Schule ist in funf
Stadtkreisen in 22 verschiedenen
Gebauden untergebracht, im Kreis 1 sind
es allein 13 solcher Unterkunftsstellen.
Und dabei scheint noch von behérdlicher
Seite die Tendenz vorhanden zu sein,
Schulklassen des weitern in abliegende
Lokale, die anderseits ihrer Abge-
legenheit halber nicht gerne beniitzt
werden, dem Gewerbeschulunterricht
zuzuweisen. Ein Teil der jetzt beniitzten
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Lokale sind tiberhaupt keine Unter-
richtslokale und hygienisch ganz unge-
eignet... Es darf doch nicht ange-
nommen werden, dass den zustandigen
Behorden die volkswirtschaftliche
Wichtigkeit eines ausgebildeten
Gewerbeschulunterrichts nicht voll und
ganz bekannt sein soll, dass sie noch
auf dem veralteten und doch hoffentlich
liberwundenen Standpunkt stehen
sollte, der fussend auf der alten freiwilli-
gen Sonntags- und Abendschule,

den gewerblichen Unterricht als etwas
Nebensachliches, weniger Bedeutungs-
volles betrachtet (1)».

1921 wies die Zentralschulpflege wieder-
um ein Raumprogramm vor, doch
Kontroversen um den geeigneten Bau-
platz verzogerten das Projekt noch

um weitere Jahre. 1924 entschied man
sich definitiv fir das Filterareal, 1925
wurde, auf Drangen der Zircher
Architekten, der Neubau der Gewerbe-
schule als freier Wettbewerb unter

den Zircher Architekten ausge-
schrieben (2).

Die Aufgabe war folgende: auf dem
gegebenen Bauplatz Filterareal, begrenzt
durch Sihlquai, Klingenstrasse, Aus-
stellungsstrasse und Hafnerstrasse, sollte
ein Gebaude entworfen werden,

das samtliche Abteilungen der Gewerbe-
schule aufzunehmen hatte sowie

das Kunstgewerbemuseum mit Biblio-
thek und Vortragssaal mit einem
separaten Eingang.

Die Jury setzte sich zusammen aus:
Stadtrat E. KIGti, Stadtbaumeister

H. Herter, A. Altherr, den Architekten
C.B.Bergsten (Stockholm), M. Braillard
(Genf), E. Fahrenkamp (Disseldorf)
und N.Hartmann (St. Moritz).

Der erste Wettbewerb

Am ersten Wettbewerb nahmen siebzig
Architekten teil, deren Projekte zur
Pramiierung im Sommer 1926 im Kunst-
gewerbemuseum ausgestellt wurden.
Die Presse vermerkte eine deutliche Ten-
denz in Richtung «Neues Bauen»:
«Abkehr vom reprasentativen Prunkbau,
Tendenz zur zweckmassigen Sach-
lichkeit ist unverkennbar. Mit hollandi-
schen und ‘Bauhaus’-ldeen befassen
sich in diesem Wettbewerb manche, die
bis dahin solchen ‘Ketzereien’ nicht
zuganglich waren (3)».

Der erste Preis ging an das Projekt «Ufer»
vom M. Gomringer, der zweite Preis

an das Projekt «Teilung» von Steger und
Egender und der dritte Preis an das
Projekt « Wegweiser» von Vogelsanger
und Maurer.

Der zweite Wettbewerb

Da keine der Lésungen des ersten Wett-
bewerbs die Jury voll iberzeugen
konnte; wurde unter den vier ersten
Preistragern (Steger und Egender,
Vogelsanger und Maurer, J. Schiitz,
Henauer und Witschi, mit Ausschluss von
M. Gomringer) (4) ein zweiter Wett-
bewerb ausgeschrieben.

Aus dem zweiten Wettbewerb, diesmal
juriert von der Baukommission des
Gewerbeschulhauses, u.a. A. Altherr,

G. Gull, M. Haefeli und H. Herter,

gingen im April 1927 als Sieger die Archi-
tekten Steger und Egender mit dem
Projekt «Winkel» hervor.

Im April 1928 lag das Projekt, nach ver-
schiedenen Umarbeitungen, zur
Genehmigung bereit, im September 1929
wurde es dem Grossen Stadtrat vorge-
legt und im Januar 1930 durch
Gemeindebeschluss genehmigt.

Der Neubau

Zwischen der Pramiierung des Projektes
im Jahr 1927 und der Gemeinde-
abstimmung von 1930 beherrschte die
Diskussion fiir und wider den pra-
miierten Entwurf Zirich. «Das Projekt des
zlircherischen Gewerbeschulhauses
wird... in der Bevolkerung mit sehr
gemischten Gefiihlen aufgenommen. Der
Prasident des Gewerbeverbandes

wies auf den Widerspruch hin, der darin
liegt, dass ausgerechnet dasjenige
Gebaude, das der beruflichen Ausbildung
von Handwerk und Gewerbe dienen,

die Kunstgewerbeschule und das
Kunstgewerbemuseum aufnehmen soll,
in demjenigen modernen Architekturstil
erbaut wird, der jedes Ornament als
Verbrechen betrachtet, jede kunstge-
werbliche Handwerksarbeit als un-
sachlich und dabei zwecklos bezeichnet
und dem ganzen Kunstgewerbe

bereits das Todesurteil ausgesprochen
hat (5)». «Schuhfabrik» und «Mode-
witz» waren nur zwei von gangigen
Bezeichnungen fir den als revolutionar
empfundenen Neubau — heute gilt

der Neubau von Steger und Egender
langst als einer der wenigen Klassiker des
«Neuen Bauens» der dreissiger Jahre

in Zurich.

Nach einer rund dreijahrigen Bauzeit
konnte die Gewerbeschule am

22. April 1933 die Eroffnung des neuen
Hauses feiern (6). Damit war das
dreissigjahrige Raumproblem wenigstens
fur die nachsten zehn Jahre gelost...

Die Reorganisation
der Gewerbeschule 1932

Auf das endlich in die Nahe gertickte
Neubauprojekt der Gewerbeschule hin,
wurde ab 1929 wiederum an einer
Reorganisation der Gewerbeschule
gearbeitet. Diese hatte sich durch

den sténdigen Ausbau von Abteilungen
und Fachkursen, durch das Wachs-

tum der Schilerfrequenzen (1912:

5112 Schiiler, 1928: 7755 Schiiler) zu
einem organisatorischen «Monster» ent-
wickelt.

1929 arbeiteten sowohl der Schul-
vorstand J. Briner als auch die beiden
Direktoren der Gewerbeschule,

A. Altherr und Dr. G. Frauenfelder,
Vorlagen zu einer Reorganisation der
Gewerbeschule aus.

Wahrend J. Briner und Dr. G. Frauen-
felder in Bezug auf das Verhaltnis
Kunstgewerbeschule/Gewerbeschule fir
eine Trennung pladierten, setzte sich

A. Altherr fur eine totale Integrierung der
Kunstgewerbeschule in die Gewerbe-
schule ein.

Das Projekt A. Altherr

Als erstes sah A. Altherr fiir die Reorgani-
sation der Gewerbeschule die Tren-
nung des Kunstgewerbemuseums von
der Gewerbeschule vor, da die
gemeinsame Leitung beider Institute fir
einen Direktor zu aufwendig war.

Als zweites sah A. Altherr die Auflésung
der gesamten Kunstgewerbeschule

vor und die Integrierung der einzelnen
Fachklassen in die entsprechenden
Abteilungen der Gewerbeschule: «Die
ganze Entwicklung unseres kulturellen
und wirtschaftlichen Lebens drangt dar-
auf hin, der bisherigen Absonderung

der kunstgewerblichen Facher vom
tibrigen gewerblichen Unterricht ein Ende
zu machen und sie in die grosseren
Zusammenhange einzureihen, denen

sie ihren Aufgaben nach hingehoren. Das
sollte in der Weise geschehen, dass
einige Klassen der jetzigen kunst-

gewerblichen Abteilung der baugewerb-
lichen Abteilung zugeteilt werden,
andere der Abteilung fiir Frauenberufe.
Was dann von der kunstgewerblichen
Abteilung noch verbleibt, sind die gra-
phischen Facher und die Buchbinderei,
die ebenfalls dem Buchgewerbe
zuzurechnen ist. Diese Facher sind zu
einer besonderen Abteilung zusammen-
zuschliessen, die an die Stelle der
bisherigen kunstgewerblichen Abteilung
tritt (7)».

Der Vorschlag von A. Altherr wurde von
den Lehrern der Kunstgewerbeschule
einstimmig abgelehnt. Diese befiirch-
teten durch die Aufhebung der Kunstge-
werbeschule ein Absinken des kiinst-
lerischen Niveaus der Fachklassen.
Zudem sprach sich die Mehrheit der Auf-
sichtskommission gegen den ersten
Punkt des Reorganisationsvorschlages
aus: es sei nicht einzusehen, warum

die beiden Institute, Kunstgewerbe-
museum und Kunstgewerbeschule, bis
dahin in ihrem Zusammenhang
gefordert, nun getrennt werden sollten.

Das ProjektJ. Briner

Der Schulvorstand entschied sich in
seinem Reorganisationsvorschlag fiir eine
Trennung von Kunstgewerbeschule

(mit Kunstgewerbemuseum) und
Gewerbeschule, wie sie vor 1912 bestan-
den hatte.

Erhebliches Aufsehen in der Aufsichts-
kommission und der Presse fand sein
Vorschlag, den Schiilern Mitspracherecht
bzw. Selbstregierung einzurdumen:

«Den Schilern wird grundsatzlich ein
Mitspracherecht eingeraumt. Das

N&here wird in einem Reglement geord-
net. Es wird den Lehrern empfohlen,

eine sich entwickelnde Selbstregierung
in den Klassen einzufiihren (8)».

Uber die Richtigkeit dieses Schrittes zur
Demokratisierung des Schulunterrichtes
war man sich in der Aufsichtskom-

mission gar nicht einig; nach langeren
Diskussionen entschied man sich fir
eine etwas sanftere Fassung der «Selbst-
regierung, so weit wie moglich».

Im Wintersemester 1931 wurde zur
Abklarung dieses Experimentes erstmals
an der Gewerbeschule das Mitsprache-
recht versuchsweise eingefiihrt: jede
Klasse wahlte aus ihren Reihen einen
«Klassenobmanny, welcher gegentber
der Schulbehorde ihre Interessen
vertrat. Das Experiment lief erfolgreich,
so dass das Mitspracherecht in der
definitiven neuen Verordnung der
Gewerbeschule verankert wurde.

Die neue Verordnung der Gewerbe-
schule 1932

Das Projekt von Schulvorstand J. Briner
wurde, nach einigen Modifizierungen,
vom Stadtrat genehmigt und auf den
26.Mai 1932 in Kraft gesetzt (9).

Die Gewerbeschule gliederte sich nun
folgendermassen:

Gewerbeschule | (kunstgewerbliche
Abteilung), verbunden mit dem Kunst-
gewerbemuseum.
Gewerbeschule I, bestehend aus:
— baugewerbliche Abteilung

(mit Lehrwerkstatte fur Schreiner)
— mechanisch-technische Abteilung
— allgemeine Abteilung
— Abteilung flr Frauenberufe
— Abteilung fiir Hauswirtschaft.
Beide Gewerbeschulen unterstanden
weiterhin einer gemeinsamen Aufsichts-
kommission.
Die Leitung tiber die Gewerbeschule |
(mit Kunstgewerbemuseum) hatte
A. Altherr, die Leitung Giber die Gewerbe-
schule Il O. Graf, Nachfolger des
fruheren zweiten Direktors Dr. G. Frauen-
felder. Beiden Direktoren standen
als beratende Instanzen die Abteilungs-
vorsteher und der Lehrerkonvent zur
Seite. 131
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Die Gewerbeschule hatte folgende Auf-
gaben zu erfillen:

«Die Gewerbeschule der Stadt Zurich
unterrichtet Lehrlinge und Lehrtochter in
den gewerblichen Kenntnissen und
Fertigkeiten, sei es in vollstandiger, sei es
in erganzender Berufslehre.

Sie vermittelt neben der beruflichen auch
allgemeine Bildung.

Sie iibernimmt durch Werkstattenunter-
richt, Zeichen- und Fachkurse die der
Berufslehre nachfolgende Ausbildung fur
die verschiedenen Zweige des Hand-
werkes und des Kunstgewerbes.

Sie unterrichtet Jugendliche, die in
keiner Berufslehre stehen, in besonderen
Kursen und macht sich die hauswirt-
schaftliche Ausbildung der Téchter zur
Aufgabe.

Sie fihrt Kurse zur Fortbildung Erwach-
sener in allgemeiner, beruflicher und
hauswirtschaftlicher Richtung.
Unterricht und Erziehung werden so weit
wie moglich nach dem Arbeitsprinzip,
den Grundsatzen der Selbstregierung und
Selbsterziehung in der Gemeinschaft
gestaltet (10)».

Die Gewerbeschule |
(kunstgewerbliche Abteilung)

Die Griinde, welche dazu fiihrten, die
Kunstgewerbeschule wiederum starker
von der Gewerbeschule zu trennen,

war ihre innerhalb der Gewerbeschule
unbestreitbare Sonderstellung:

die Aus- bzw. Weiterbildung von Kunst-
gewerblern in der Tagesschule.

Fiir die Kunstgewerbeschule galt folgen-
der Abschnitt verbindlich: «Sie tiber-
nimmt durch Werkstattenunterricht,
Zeichen- und Fachkurse die der Berufs-
lehre nachfolgende Ausbildung fir

die verschiedenen Zweige des Hand-
werkes und des Kunstgewerbes (11)».
Daneben iibernahm sie den obligatori-
schen Lehrlingsunterricht der kunst-

1132 gewerblichen Berufe und bildete in ver-

schiedenen Fachklassen Schullehr-

linge in der Berufslehre aus, wie aus einer
Erhebung tiber die Schiilerkategorien
von 1936 hervorgeht: «Tagesschuler

= Schiiler, welche an der Kunstgewerbe-
schule in vierjahriger Lehrzeit eine
Berufslehre absolvieren...». Diese
Schullehrlinge hatten sich, fir die gesetz-
liche Anerkennung der Berufslehre,

nach Abschluss der Kunstgewerbeschule
den kantonalen Lehrlingspriifungen

zu unterziehen (12).

Das Schulprogramm
Die Griundung
der Fachklasse fiir Fotografie 1932

Im Hinblick auf den Neubau wurde 1930
in der Aufsichtskommission wiederum
die Griindung einer Fachklasse fur Foto-
grafie diskutiert (friher wegen des
Raummangels auf ungewisse Zeit ver-
schoben): «Dass ein Bedurfnis nach einer
Klasse fiir Photographie vorhanden ist,
belegt allein die Tatsache, dass die
Gewerbeschule Ziirich heute schon

23 Photographenlehrlinge heranzubilden
hat. Unter den heutigen Umstédnden

ist aber diese Ausbildung sehr mangel-
haft, indem ihnen ausschliesslich im
Zeichnen nach der Natur Unterricht
gegeben wird, wahrend eine berufliche
und kiinstlerische Ausbildung mangels
einer photographischen Einrichtung nicht
geboten werden kann 13)».

Die Fachklasse fiir Fotografie sollte sich
vor allem zur Aufgabe stellen, die
bestehende Ausbildungsliicke fur kinst-
lerische Fotografie zu schliessen.

Als Fachlehrer wurde der Fotograf

H. Finsler vorgeschlagen, welcher neben
A.Renger-Patzsch einer der wich-
tigsten Vertreter der «Neuen Sachlich-
keit» ist.

Die Unterbringung der Fachklasse fir
Fotografie im bestehenden Raum-
programm fiir den Neubau und organisa-
torische Schwierigkeiten um die
Anstellung von H. Finsler zogerten die
Griindung der Klasse bis in den Sommer
1932 hinaus.

Fotografie. W. Bischof (Schiiler der Fotoklasse)
im Treppenhaus, um 1934.

Die Aufhebung
der Fachklasse fir Weben 1933

Die Fachklasse fir Weben war 1927 neu
an der Kunstgewerbeschule eingefiihrt
worden. Auf den Sommer 1933 wurde sie
als selbstandige Fachklasse aufge-
hqben. Die Technik des Webens wurde
wiederum an der Fachklasse fiir textile
Berufe als Einzelfach vermittelt (Lehrer:
H. Hdrlimann).

Die Kurse fir Bihnenmalerei 1930—-1935

1930 wurde in der Fachklasse flr
Dekorationsmalen zusatzlich zum beste-
henden Lehrplan ein Kurs von acht
Wochenstunden fir Biihnenmalerei ein-
gefiihrt. Der Kurs wurde von E. Gubler
geleitet und stand neben den Schiilern
der Fachklasse fiir gelernte Deko-
rationsmaler auch den Schilern der
allgemeinen vorbereitenden Klasse und
der Fachklasse fiir Lithographen und
Graphiker offen.

Der. Unterricht:
Weiterfiihrung der eingeschlagenen
Richtung

Die im Laufe der 20er Jahre einge-
schlagene Richtung im Unterricht — der
bewegliche Lehrplan, die Dreiteilung
des Lehrkorpers in Fachlehrer, Werk-
meister und Kinstler-Lehrer, die Praxis-
bezogenheit durch Ubernahme von
Auftragen — wurde in den 30er Jahren
unverandert beibehalten.

Bei der Reorganisation der Gewerbe-
schule von 1932 waren von der
Aufsichtskommission verschiedentlich
Vorstosse in Richtung eines festen
Lehrplans und der Aufhebung des freien
Apstellu ngsverhaltnisses der
Kiinstler-Lehrer gemacht worden. Diese
s’giessen aber bei den Lehrern auf

einen starken Widerstand, da sie beide

Ei"nrichtl‘mgen als Grundpfeiler des
kinstlerischen Unterrichtes einstuften.

Im Unterricht galt weiterhin: berufs-
spezifische Fachausbildung und Forde-
rung der Kreativitat, wie sie stell-
vertretend flr die ganze Kunstgewerbe-
schule M.J.Vermeulen fiir den Unter-
richt an der Fachklasse fiir Metalltreiben
und Ziselieren formulierte: «Ziel und

Zweck unserer Metallwerkstatte ist, die
Schiiler so auszubilden, dass sie den
Anforderungen des spateren Berufs-
lebens als Silberschmied oder Metall-
treiber gerecht werden konnen... Durch
den praktischen Unterricht versuchen
wir anhand verschiedener Arbeits-
au.fgaben die handwerkliche Fertigkeit
mdglichst zu fordern und den Sinn

fiir eine materialgerechte Ausfiihrung zu
wecken. Zu diesem technischen Unter-
richt kommt die Erziehung zum kinstleri-
schen Sehen, zum schopferischen
Suchen und Finden neuer und zweck-
massiger Formen (14)».

1 Kurs fir Bihnenmalerei. Biihnenbild
Euripides, um 1931. a1

2 Aus dem Unterricht. Figirliches Zeichnen, um1934. %33
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Asthetik:
«Eine gewisse Disziplinierung»

Gegen Ende der 20er Jahre hatte, vor
allem durch den neuen Aufgabenbereich
der Produktgestaltung, die intensive
Auseinandersetzung mit dem Funktio-
nalismus begonnen. Diese Auseinander-
setzung galt weiterhin fir die 30er
Jahre. Die Presse vermerkte zu dieser
Stilrichtung: «Die neuzeitliche, straffe,
aber keineswegs puritanische Haltung
der werkkiinstlerischen Arbeit, die den
Geist der Kunstgewerbeschule
kennzeichnet, aussert sich am freiesten in
den Fachklassen (Tagesklassen), die
von den Schullehrlingen und von ausge-
lernten Gehilfen besucht werden.

Da hat man eine Kunstgewerbeschule in
fortschrittlicher Auslese vor sich (15)».
Und: «In den Ausstellungsraumen spurt
man uberall den noch ungebrochenen
Optimismus der Ziircher Schule. Wir
finden es fur ganz angebracht, dass eine
gewisse Disziplinierung Platz gegriffen
hat. Nur durch eine Zusammenhaltung,
eine strenge Fassung der Formen,

kann eine gewisse Spitze gehalten wer-
den (16)».

1 Allgemeine (vorbereitende) Klasse (Vorkurs).
Naturstudien, um 1938.

2 Innenarchitektur. Stuhl, um 1938.

3 Textilien (Mode). Abstecken an der Modellpuppe,
um 1938.

4 Innenarchitektur. Bauzeichnen, um 1938.
5 Grafik. Plakat fur die Ausstellung «Der Stuhl», 1935.

1 6 Metallarbeit. Schale, Anhanger und Besteck,
1 J 1z um 1938.
Al o o mt e A Buchumschiag), MnY 1938.
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Eines der rauschenden Schiilerfeste der 30er Jahre:
i i m 1935. ; ;
(éﬁ;trar?i.mr:.s:»'cl.jViIliger(-La}nfrancom), H.__Flnsl?r,
H. Miiller, E. Gubler, iekretlar (’\)Ael\»;g;a}:'hKE\mApﬁHerr
itte: E. Keller, Frau Kienzle, O. T 23 err.
Mr"n'tl:r'\:EW'?eRosshardt, G. Amsler(-Kumpel), W. Kienzle,

C. Fischer.

Aktivitdaten

Ausstellungen

Schilerausstellungen im Kunstgewerbe-
museum Zurich fanden statt: 1931, 1932,
1934, 1939.

An folgenden Ausstellungen des Kunst-
gewerbemuseums war die Kunst-
gewerbeschule u. a. mitbeteiligt:
«Zurcher Werkbund einst und jetzty, 1933
«Das Kastenmobely, 1934

- «Theaterkunst-Ausstellungy, 1931.

Wettbewerbe und Auftriage

Es wurde wiederum eine Reihe von
Wettbewerben veranstaltet und Auftrage
von der Industrie durchgefiihrt; vor

allem textile und graphische Arbeiten
(keine detaillierten Quellenangaben).

Anmerkungen:

1 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 19.6.1920.

2 Vgl. Festschrift 1933 «Gewerbeschule und Kunst-
gewerbemuseum der Stadt Zirichy, Ziirich, 1933.

3 NZZ, Nr.1177, 21.7.1926.

4 M. Gomringer wurde vom zweiten Wettbewerb
ausgeschlossen, weéil er gegen die Wettbewerbs-

regeln verstossen hatte.

5 Schweizer Gewerbezeitung Nr. 49, 7.12.1929.

6 Fir die detaillierte Baugeschichte vgl. Pressemappe
«Der Neubauy im Archiv der Kunstgewerbeschule.

7 A. Altherr, Vorschlage zur Umgestaltung der
Gewerbeschule und des Kunstgewerbemuseums Ziitich,
Ziirich, 1929, S.5 ff.

8 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 22.12.1930.

9 Verordnung iber die Organisation der Gewerbe-
schule und des Kunstgewerbemuseums (vom 27. April
1932).

10 Ib., Art.1.
11 Ib., Art.1, Abschnitt 3

12 Erst ab 1946 wurden an der Kunstgewerbeschule
separate Lehrabschlussprifungen durchgefihrt.

vgl. Kapitel: Neue Grundlagen fir die Ausbildung,
S145

13 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 31.1.1930.

14 Ausstellung von Werkstattarbeiten und Zeich-
nungen der Gewerbeschule der Stadt Zurich, kunst-
gewerbliche Abteilung, Wgl. 117 des KGMZ, S. 20.

15 NZZ Nr. 487,19.3.1934
16 Volksrecht, 24.3.1934.
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Riuicktritt von Direktor A. Altherr
und Wahl von J. Itten 1938

1

Am 28. Marz 1938 ersuchte A. Altherr im
Alter von 63 Jahren aus gesund-
heitlichen Griinden um seinen Rucktritt
auf Ende Sommersemester (1).

Als neuer Direktor der Kunstgewerbe-
schule wurde auf den 1. Dezember 1938
der Schweizer Maler und Kunst-
padagoge Johannes Itten gewahlt.
J.Itten wurde 1888 in Sidern-Linden im
Berner Oberland geboren. Er liess sich

in Bern zum Primar- und Sekundarlehrer
ausbilden und studierte.voriber-
gehend an der «Ecole des Beaux-Artsy in
Genf und an der Akademie Stuttgart
Malerei. 1916 (ibersiedelte er nach Wien
und eroffnete dort eine Kunstschule.
1919 wurde er von W. Gropius als Lehrer
an das in Griindung begriffene
«Bauhaus» in Weimar berufen. Dort baute
J.Itten den «Vorkurs» auf, ein Ein-
fihrungssemester zur Abklarung der
Begabung der Schiiler, welches eine
allgemeine Gestaltungslehre (Form- und
Farbenlehre) und analytische Kurse
umfasste.

1922 verliess er das Bauhaus und griin-
dete in Berlin eine eigene Kunstschule,
die «kModerne Kunstschule Berlin». 1931
wurde er zum Direktor der neu
gegrundeten «Hoheren Fachschule fir
Textile Flachenkunst» in Krefeld
gewahlt. 1938 wurde die Schule unter
den Nationalsozialisten geschlossen.
Zur Zeit seiner Wahl befand sich J. Itten
in Holland, wo er sich an verschiedenen
Ausstellungen beteiligte (2).

Das Schulprogramm
Anpassung des obligatorischen
Lehrlingsunterrichtes an das neue
Berufsbildungsgesetz von 1938

1930 trat ein neues Bundesgesetz Giber
die berufliche Ausbildung in Kraft,
welches 1938 in Zirich durch das kanto-
nale Einfuhrungsgesetz erganzt wurde.
Das Berufsbildungsgesetz brachte als
Neuerung fiir den obligatorischen Lehr-
lingsunterricht fur alle Lehrlinge mit
vierjahriger Lehrzeit die Unterrichts-

erweiterung von mindestens vier auf
mindestens acht Wochenstunden.
Dadurch mussten die bestehenden Lehr-
plane fur den Lehrlingsunterricht an

der Kunstgewerbeschule neu gestaltet
werden. Dies betraf rund 700 Schuler
aus folgenden Berufen: Bildhauer, Buch
binder, Buchdrucker, Dessinateure,
Fotografen, Goldschmiede und Graveure,
Silberschmiede und Ziseleure, Litho-
graphen, Maler und Autolackierer und
Dekorateure.

Der obligatorische Lehrlingsunterricht
wurde sowohl nach der geschafts-
kundlichen Richtung (Berufs-, Material-
kunde, Sprachen, Rechnen) als auch
nach der berufskundlichen Richtung
(handwerklich-kiinstlerische Ausbil-
dung) ausgebaut (3).

Einfihrung von J.Ittens Form- und
Farbenlehre an der vorbereitenden
allgemeinen Klasse 1939

Ab Winter 1939 unterrichtete J. Itten an
der vorbereitenden allgemeinen Klasse
seine Formen- und Farbenlehre, eine Ge-
staltungslehre, welche er um 1920

fir den «Vorkurs» am Bauhaus entwickelt
hatte.

Uber seine Gestaltungslehre schrieb
J.Itten: «Grundlage meiner Gestaltungs-
lehre war die allgemeine Kontrast-

lehre. Das Hell-Dunkel, die Material- und
Texturstudien, die Formen- und
Farbenlehre, der Rhythmus und die
expressiven Formen wurden in ihren
Kontrastwirkungen besprochen und dar-
gestellt. Das Finden und Aufzahlen

der verschiedenen Kontrastmaoglichkeiten
war immer eine der aufregendsten
Unterrichtsstunden, denn die Schiiler
erkannten, dass sich eine vollig neue
Welt auftat (4)».

Hauptziel von J. Ittens Unterricht
(aufbauend auf der Gestaltungslehre)
war immer die freie schopferische
Entwicklung des Schiilers gemass seinen
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individuellen Anlagen: «Wichtig war

mir beim Unterrichten der kiinstlerischen
Darstellungsmittel, dass sich die
verschiedenartigen Temperamente und
Begabungen individuell angesprochen
fihlten. Nur so konnte die schopferische
Atmosphére entstehen, die originalem
Arbeiten forderlich ist. Die Arbeiten soll-
ten ‘echt’ sein. Der Studierende sollte ein
natiirliches Selbstvertrauen gewinnen
und schliesslich seinen Beruf finden
(5)».

Die Gestaltungslehre J.Ittens wirkte sich
auf die kunstgewerbliche Arbeit an

der Kunstgewerbeschule gesamthaft in
einer vermehrten Auseinandersetzung
mit dem Problem der Farbe aus.

Der Unterricht wéhrend des
Zweiten Weltkriegs

Waihrend des Zweiten Weltkriegs konnte
der Unterricht an der Kunstgewerbe-
schule nicht mehr in normalem Rahmen
durchgefiihrt werden. Viele der Lehrer
wurden mobilisiert, der Unterricht auf die
wenigen zuriickgebliebenen verteilt

oder an voriibergehend verpflichtete
Hilfslehrer ibergeben. Zusatzlich
zwangen Sparmassnahmen (Lichtund
Heizung) zu der teilweisen Einstellung
des Samstagsunterrichts und der Aus-
dehnung der Winterferien auf vier
Wochen. An den Lehrlingsklassen
(obligatorischer Lehrlingsunterricht)
sank der Schiilerbestand teilweise bis auf
die Hilfte, da die Lehrlinge und Lehr-
tdchter zum Landdienst eingezogen
wurden (6).

Aus allen diesen Griinden wurden
wihrend des Zweiten Weltkriegs keine
grosseren Veranderungen im Schul-
programm vorgenommen, sondern diese
auf die Zeit nach dem Krieg verschoben.

Die Reorganisation der Fachklasse fur
gelernte Dekorationsmaler 1943

1938 wandten sich die Fachverbande des
Malergewerbes im Raum Zirich mit

der Eingabe an die Kunstgewerbeschule,
die bestehende Fachklasse fir gelernte
Dekorationsmaler auszubauen, da es an
guten Ausbildungsmaglichkeiten flr
Dekorationsmaler fehlte: «Junge Gehilfen
und Meistersohne sind, weil ihnen die
Gelegenheit zur Ausbildung im genann-
ten Sinne fehlt, gezwungen, aus-
landische Fachschulen zu besuchen, von
wo sie in den meisten Fallen ein
gedankliches und geschmackliches Gut
nach Hause bringen, das unsern
geistigen Bestrebungen in der Schweiz
wenig entspricht (7)».

Die Fachklasse fiir gelernte Dekorations-
maler hatte sich in den letzten Jahren

auf den obligatorischen Lehrlingsunter-
richt und die semesterweise Weiter-
bildung von Gehilfen beschrénkt; vorge-
schlagen fiir den neuen Fachunterricht
wurde: Weiterbildung der Gesellen

in technischer und kiinstlerischer Rich-
tung, Vorbereitungskurse fir die
Meisterprifungen und Meisterkurse Uber
neue Materialien im Malergewerbe.

Die Aufsichtskommission sprach sich
einstimmig fiir die Erweiterung der
Fachklasse fiir gelernte Dekorationsmaler
in eine Malerfachschule aus.

Die Verhandlungen mit dem Gemeinderat
von Ziirich und dem Bundesamt fiir
Industrie, Gewerbe und Arbeit um die
Reorganisation und die Abklarung

des Raumproblems fir die Malerfach-
schule zogerte die Eroffnung bis 1943
hinaus (8).

Auf das Wintersemester 1943 konnte die
Malerfachschule an der Ausstellungs-
strasse 100 eroffnet werden. Der Unter-
richt umfasste: Freihandzeichnen

und Perspektive (J. Gubler), Farbenlehre,
farbiges Entwerfen (E. Mehr),

Anstrichtechniken praktischer und deko-
rativer Art (H. Maurer, M. Tobler),
Ornamentales Entwerfen (M. Tobler) und
Schriftenschreiben (W.Kach).

Die Ausbildung von Zeichenlehrern
ab etwa 1943

Da es in Zirich keine spezielle Ausbil-
dung fiir Zeichenlehrer gab, wandten sich
verschiedentlich Zeichnungslehrer-
kandidaten an die Kunstgewerbeschule,
um sich hier ausbilden zu lassen.

A. Altherr hatte sich einer solchen Aus-
bildung immer widersetzt, aber unter
J.Itten wurden ab etwa 1943 Zeichen-
lehrerkandidaten an der vorbereitenden
allgemeinen Klasse ausgebildet,
hauptséchlich bei E. Gubler, dann auch
bei W. Binder und H. Miiller, welche
Mitglieder der Prifungskommission far
Zeichenlehrer waren.

Die Kandidaten wurden innerhalb des
normalen Ausbildungsprogramms der
vorbereitenden allgemeinen Klasse
ausgebildet, blieben aber in der Regel
vier bis fiinf Semester und bekamen

im Unterricht gesonderte gestalterische
Aufgaben. Fiihlten sie sich genligend
reif, meldeten sie sich fir die Erlangung
des kantonalen Zeichenlehrerdiploms
bei der Prifungskommission an (9).

Die Ausbildung zum wissenschaftlichen
Zeichner 1944

1944 wurde K. Schmid fiir wissen-
schaftliches Zeichnen an die vorberei-
tende allgemeine Klasse der Kunst-
gewerbeschule berufen. Er bildete von
nun an an dieser Klasse versuchsweise
elr!ige Schiiler zu wissenschaftlichen
Zeichnern aus. Der erste Diplomabschluss
e‘rfolgte aber erst 1951. 1964 wurde

fur die Ausbildung von wissenschaftli-
chen Zeichnern eine eigene Fachklasse
gebildet (10).

Wissenschaftliches Zei ierzei
bt r-ly s Zeichnen. Tierzeichnung,

Das Projekt einer Kunstakademie
an der Kunstgewerbeschule 1945

1944 wurde im Nationalrat der Antrag
gestellt, eine schweizerische Kunst-
akademie zu griinden (E. Stirnemann).
Der Vorschlag wurde vom Nationalrat
abgelehnt, aber von der Sektion Zirich
der Gesellschaft Schweizerischer

Maler, Bildhauer und Architekten
(GSMBA) aufgegriffen. Das Fehlen einer
schweizerischen Ausbildungsmaog-
lichkeit fir Maler und Bildhauer wurde
vor allem deshalb als schwerwiegend
empfunden, weil zum gegebenen Zeit-
punkt aus politischen Griinden ein
Kunststudium im Ausland verunmaoglicht
wurde: «Ein solcher Zustand war

solange tragbar, als im Ausland kulturell
gesicherte Bildungsstatten zu finden
waren, aber in der heutigen Zeit ist
derselbe unertraglich geworden (11)».

Es wurde deshalb eine Kommission zur
Ausarbeitung eines Projektes fur

eine Zurcher Kunstakademie gebildet
(welcher u.a. auch J. Itten angehérte)
und folgende Varianten vorgeschlagen:
1. Grindung einer selbstdndigen
Akademie fiir bildende Kunst in Ziirich,
2. Griindung einer Abteilung fiir
bildende Kunst an der Kunstgewerbe-
schule Ziirich.

Waéhrend die erste Variante relativ schnell
fallen gelassen wurde (eine selb-
standige Akademie libersteige bei
weitem das effektive Bediirfnis in
Zirich), wurde Uber die zweite Variante
Uber langere Zeit hinweg diskutiert.
Schliesslich wurde auch die zweite
Variante fallen gelassen: die Berufsver-
bande firchteten den akademischen
Einfluss auf die kunstgewerbliche Arbeit
in den Fachklassen, die Kiinstler
ihrerseits beflirchteten eine Nivellierung
der akademischen Ausbildung im

\({Iezr;)and mit der Kunstgewerbeschule

Dje Reorganisation der Fachklasse
far Innenausbau 1948

«Die Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule beantragt auf Beginn des
Schuljahres 1948/49 am Ausbildungs-
programm der Fachklasse fiir Innen-
ausbau einige Verbesserungen, die sich
aus den Unterrichtserfahrungen auf-
drangen, vorzunehmen... Diese
Forderung ergibt sich aus den oft unbe-
friedigenden Resultaten der Abschluss-
prifungen und den Klagen Gber
Ausbildungsmaéngel, die sich in der
spateren Praxis der Schiiler da und dort
zei.gten (13)». Diesen Ausbildungs-
mangeln (welche vor allem die
handwerklich-technische Ausbildung
betrafen) wurde nun durch ein neues
Ausbildungsprogramm entgegen-
gewirkt:

— Einflihrung eines obligatorischen




Praktikums bei einem Schreiner

(vor Eintritt in die Fachklasse_bzw.
spatestens in der ersten Ausbildungs-
halfte)

— Erhéhung der Ausbildungsdauer von
drei auf dreieinhalb Jahre .

— Unterteilung der Fachklasse in eine
Unterstufe und eine Oberstufe.

Als weitere Neuerung an der Fachklasse
fiir Innenausbau wurde die Ausbildung
von Mébelzeichnern eingefiihrt (Voraus-
setzung: Berufslehre als Schreiner,
Polsterer-Tapezierer oder Bauzeichner);
die Ausbildung dauerte zwei Jahre.

Die Aufteilung der Fachklasse fur
textile Berufe in eine Klasse fir Mode,
fiir Weben und fiir angewandte und
freie Kunst 1948

Auf den Sommer 1948 wurde die Fach-
klasse fiir «Textile Berufe, angewandte
und freie Kunst», an welcher sowohl

in textilem Gestalten und im Modefach
als auch seit 1942 in freiem Kunst- :
gewerbe unterrichtet wurde, aus organi-
satorischen Griinden in drei parallele
Fachklassen aufgeteilt: _
Mode — Weben — angewandte und freie
Kunst. :
Die neue Fachklasse «Modefachy erhielt
Unterricht in: Textilarbeiten

(E. Giauque), Fachunterricht (C_: Lanfran-
coni), Schriftenschreiben (H. Kimpel)
und Darstellendes Zeichnen fir Mode
(W. Rosshardt). .
Die neue Fachklasse fiir «\Weben» erhielt
Unterricht in: Textilarbeiten

(E. Giauque), Weben und Bindgngslehre
(H.Hdrlimann) und Pflanzenzeichnen
(H. Kimpel).

Die Fachklasse fiir kangewandte und
freie Kunst» bedeutete fir J. Itten

die Realisierung (in bescheidenem
Rahmen) der 1945 vorgeschlagenen,
aber abgelehnten akademischen
Abteilung fiir bildende Kunst an der

1144 Kunstgewerbeschule (14).

Sie vermittelte in einem fliessenden Lehr-
programm verschiedene Gebiete im
Bereich der angewandten und freien
Kunst, wie z. B. Fresko, Scraffito,
Mosaik, Bithnenmalerei, Kostiimbilden
und Bildhauerei.

Der Fachunterricht lag bei O. Morach;
neben ihm unterrichteten C. Fischer
(Modellieren), E. Mehr (Material-
ibungen) und H. Miiller (Figirliches
Zeichnen).

Die Reorganisation der Fachklasse
fiir Metalltreiben und Ziselieren 1948

1945 wurde anstelle von M.J. Vermeulen
als neuer Fachlehrer M. Frohlich
gewahlt, welcher als ausgebildeter
Silber- und Goldschmied berechtigt war,

an der Fachklasse fiir Metalltreiben

und Ziselieren auch Goldschmiede aus-

zubilden. Der Beruf des Goldschmiedes

hatte in den letzten Jahren einen

erheblichen Aufschwung genommen.

«Es ist eine Tatsache», schrieb

M. Frohlich 1945, «dass unser Beruf
gegenwartig in der Schweiz einen
enormen Aufschwung erlebt, weil das
Ausland, besonders das auch auf

diesem Gebiet stark industrialisierte
Deutschland, als Konkurrent heute aus-
geschaltet ist. Wir haben die bestgzn
Aussichten, auch fur die Fabrikation von
Schmuck in grosserem Ausmasse an

die Spitze der produktionsfahigen Lander
zu gelangen. Es ist darum notwendig

zu betonen, dass wir eine Verantwortung
tibernehmen (15)».

1947 kamen an der Fachklasse fiir Metall-
treiben auf sechs Silberschmiede bereits
fiinf Goldschmiede, so dass sich eine Auf-
teilung der Klasse in zwei parallele
Klassen (eine Klasse fur Silberschmiede,
eine Klasse fiir Goldschmiede) auf-
drangte (16). '

Die Aufteilung wurde auf den Winter
1948 vorgenommen. Den Fachunterricht
fiir Goldschmiede (ibernahm E. Dennler,
den Fachunterricht fiir Silberschmiede
M. Frohlich.

Angewandte Malerei und freies Kunstgewerbe.
Vase, um 1954.

Neue Grundlagen fiir die
Ausbildung:

Schuleigene Lehrabschluss-
priufungen 1944

Bereits zwischen 1912 und 1920 wurden
an den Fachschulen der Kunstgewerbe-
schule Lehrlinge kunstgewerblicher
Berufe im Sinne der Betriebslehre ausge-
bildet, obwohl die Aufgabe der

‘Schule gemass den Verordnungen von
1916 und 1932 in der «der Berufslehre
nachfolgenden Ausbildung fur die
verschiedenen Zweige des Handwerks
und des Kunstgewerbes» bestand (17).
Die Ausbildung von Lehrlingen an

der Kunstgewerbeschule wurde nach
dem Gesetz nur als gliltige Berufs-
ausbildung anerkannt, sofern sich die
Schiiler nach Abschluss der Kunst-
gewerbeschule den kantonalen Lehr-
lingsprifungen unterzogen und diese mit
Erfolg bestanden.

Ab 1939 verhandelte J. Itten mit dem
Eidgendssischen Volkswirtschafts-
departement dartiber, ob die an der
Kunstgewerbeschule durchgefiihrten
Diplomprifungen rechtlich den durch
den Kanton durchgefiihrten Lehr-
abschlussprifungen gleichgesetzt
werden konnten, d. h. die Funktion der
Kunstgewerbeschule als kunsthand-
werkliche Berufsschule rechtlich
anzuerkennen sei. Zur Begriindung dieser
Forderung berief er sich auf die
Sonderstellung der Kunstgewerbeschule
im gewerblichen Bildungswesen:

«In unseren Tagesklassen (Lehrlings-
klassen) werden nicht nur technisch-
manuelle Fahigkeiten ausgebildet, son-
dern gleichzeitig wird auf die Ausbildung
der kiinstlerisch-schopferischen Ent-
wurfsfahigkeit grosstes Gewicht gelegt.
Die Erziehung zu kiinstlerisch-
schopferischen Berufen ist also das
Hauptziel unserer Ausbildung.

Die Annahme von Schiilern (Lehrlingen)
wird vom Bestehen einer Aufnahme-

prifung abhangig gemacht. Ausserdem
wird nach einer einjdhrigen Vorbe-
reitung in der Allgemeinen Klasse noch-
mals eine griindliche Auswahl
getroffen.

Der Stoffplan wird systematisch und
padagogisch-methodisch nach
wissenschaftlich-kiinstlerischen Grund-
prinzipien durchgearbeitet, im
Gegensatz zu dem Verfahren in der
Meisterlehre.

In allen Berufen ist bei uns die Lehrdauer
mindestens 1 Jahr langer als in der
Meisterlehre. Die Lehrer sind besonders
ausgewahlte, technisch und kiinstlerisch
qualifizierte, sowie padagogisch
besonders befahigte und ausgewiesene
Personen (18)».

Die Verhandlungen mit dem Volkswirt-
schaftsdepartement kamen 1944 fir

die Kunstgewerbeschule zu einem erfolg-
reichen Abschluss: am 16. Febraur 1944
gab die Volkswirtschaftsdirektion des
Kanton Zirich eine Verfligung heraus,
welche in Anerkennung der Sonder-
stellung der Kunstgewerbeschule fiir die
Schuler der Fachklassen (Lehrlinge)
eine gesonderte Lehrabschlussprifung
(Diplomprifung) einfiihrte, welche

den kantonalen Lehrabschlusspriifungen
rechtlich gleichgesetzt war (19).

Fur die Ausbildung der Schiiler (Lehr-
linge) galten nun folgende Regelungen:
— Bei den Ausbildungsverhaltnissen
handelt es sich um Berufslehren,

fir welche das Bundesgesetz tiber die
berufliche Ausbildung (Art.24)
zustandig ist.

— Diese Berufslehren sind durch Lehr-
vertrag (Ausbildungsvertrag) zu regeln.
— Die Lehrzeit richtet sich nach den
Vorschriften der Ausbildungsreglemente
des eidgendossischen Volkswirtschafts-
departements.

— Die pro Lehrjahr hochstzulassige
Lehrlingszahl der einzelnen Fachklassen
wird vom kantonalen Industrie- und

Gewerbeamt im Einvernehmen mit der
Direktion der Kunstgewerbeschule

und den Berufsverbdnden festgesetzt.

— Die Schiiler der Ausbildungsklassen
sind gegen Ende der Lehrzeit zur
Ablegung der gesetzlichen Lehr-
abschlusspriifungen verpflichtet.

— Fur die Ausbildung und die Lehr-
abschlusspriifungen der Schiiler der
Ausbildungsklassen sind die Lehr- und
Prifungsplane der Kunstgewerbe-
schule massgebend. Diese bedirfen der
Genehmigung des kantonalen Industrie-
und Gewerbeamts und des Bundes-
amtes fur Industrie, Gewerbe und Arbeit.

Die neuen Prifungsbestimmungen
traten erstmals im Herbst 1946 in Kraft
(20).

Die Reorganisation der Gewerbe-
schule:

Aufteilung in drei Schulen 1948

1930 war das neue Bundesgesetz tiber
die berufliche Ausbildung heraus-
gekommen, welches 1938 in Zirich durch
das kantonale Einflihrungsgesetz in
Kraft trat.

Anhand dieser neuen gesetzlichen Ver-
ordnungen ersuchte die Direktion der
Volkswirtschaft die Berufsschulen, bis
1941 neue, den Berufsbildungsgesetzen
angepasste Schulverordnungen zur
Genehmigung vorzulegen.

Der Direktionswechsel an der Gewerbe-
schule und die Abwesenheit der
Direktoren und Lehrer wahrend des
Aktivdienstes zogerten die Aus-
arbeitung einer neuen Schulverordnung
bis 1946 hinaus.

Im Frihling 1948 lag die neue Verord-
nung uber die Gewerbeschule beim
Gemeinderat vor; sie wurde am

21. April 1948 bestatigt und auf den
18. Mai 1948 in Kraft gesetzt (21).

145

s




146

Die neue Verordnung brachte die
Aufteilung der Gewerbeschule in drei
selbstandige Schulen:

die Kunstgewerbeschule

(vorher Gewerbeschule )

— Abteilung Tagesklassen

— Lehrlingsabteilung

vereint mit dem Kunstgewerbemuseum,
der graphischen Sammlung und

der Bibliothek

die Gewerbeschule

(vorher Gewerbeschule 1)

— baugewerbliche Abteilung

— mechanisch-technische Abteilung
— allgemeine Abteilung

— Abteilung Frauenberufe

— Abteilung Verkaufspersonal

— Abteilung Fremdsprachen

— Lehrwerkstéatte fir Mobelschreiner

die Hauswirtschaftliche Fortbildungs-

schule

(vorher Abteilung Hauswirtschaft)

— obligatorische hauswirtschaftliche
Fortbildungsschule

— freiwillige hauswirtschaftliche
Fortbildungskurse

— Jahreskurse fiir Hauswirtschaft.

Alle drei Schulen unterstanden weiterhin
einer gemeinsamen Aufsichts-
kommission. Jede der drei Schulen wurde
von einem selbstandigen Direktor
geleitet. Diesem standen die Vorsteher
der einzelnen Abteilungen, der
Lehrerkonvent (Lehrerkonferenz und
Abteilungskonferenz) beratend zur

Seite.

«Die Aufgaben der drei Schulen richten
sich nach dem Bundesgesetz tuber

die berufliche Ausbildung vom 26. Juni
1930, den dazu erlassenen Verordnungen,
dem kantonalen Einfihrungsgesetz

vom 3.Juli 1938 und dem kantonalen
Gesetz Uiber die Hauswirtschaftliche Fort-
bildungsschule vom 5. Juli 1931.

Die Schulen fordern das Bewusstsein der

Verantwortung gegeniiber Beruf und
staatlichem Leben. Sie pflegen die
Charakterbildung, starken den Willen zur
Selbsterziehung und die Bereitschaft,

in gemeinsamer Arbeit mit andern
zusammenzuwirken (22)».

Die Kunstgewerbeschule

Die Aufgaben der Kunstgewerbeschulen
wurden folgendermassen definiert:

«In den Vorbereitenden und Allgemeinen
Klassen werden kiinstlerisch begabte
Schiiler fiir den Eintritt in eine Ausbil-
dungsklasse oder Meisterlehre vor-
gebildet.

In den Ausbildungsklassen erhalten
begabte Schiiler eine technisch
theoretische und praktisch kinstlerische
Ausbildung fur die kunstgewerblichen
Berufe.

Die Schule fordert in den Lehrlings-
klassen die Ertiichtigung des beruflichen
Nachwuchses. Sie erganzt die Berufs-
lehre theoretisch und soweit erforderlich
auch praktisch.

Die Schule bezweckt die Ertlichtigung
des beruflichen Nachwuchses durch
Weiterbildung nach der gewerblichen
Berufslehre und durch Vorbereitung

auf die Meisterprifung (23)».

In dieser Verordnung (Abschnitt 2)
wurde erstmals der (seit etwa 1914
inoffiziell ibernommene) Aufgaben-
bereich der Kunstgewerbeschule,

den Schiilern eine vollwertige kunstge-
werbliche Berufsbildung zu gewahr-
leisten, aufgefihrt.

Lehrer und Unterricht

Lehrer

Beim Antritt von J. Itten waren an

der Kunstgewerbeschule folgende Fach-
lehrer tatig:

E.Keller (Fachklasse fir Graphik);

H. Finsler (Fachklasse fiir Fotografie);

F. Morf (Fachklasse fir Buchbinden);
J.Kohlmann, Abteilung Schriftsatz,

W. Schneider, Abteilung Buchdruck
(Fachklasse fir Buchdruck);
M.J.Vermeulen (Fachklasse fir Metall-
treiben und Ziselieren);

W. Kienzle (Fachklasse fiir Innenausbau).
Verantwortlich fir die Fachklasse fir
textile Berufe waren:

G. Kiimpel und C. Villiger (Lanfranconi);
fur die Fachklasse fur Dekorationsmaler:
J. Gubler. v

Bis 1954 gab es folgende Anderungen:
Die Fachklasse flir Buchdruck,
Abteilung Schriftsatz ging an K. Stern-
bauer (1942); die Fachklasse fur
Innenausbau, Abteilung A an B. Rohner
(1951), die Abteilung B an W. Guhl
(1946); die Malerfachschule an

M. Tobler (1948); die Fachklasse fir
Silber- und Goldschmiede an M. Frohlich
(1945); die Fachklasse fiir angewandte
Malerei und freies Kunstgewerbe an

E. Mehr (1953); die Fachklasse Mode-
fach an C. Lanfranconi (1948) und die
Fachklasse fiir Weben an H. Hirlimann
(1948).

1 W. Guhl (Hauptlehrer fir Innenarchitektur, ab 1951).
2 H. Finsler (Fachlehrer fiir Fotografie, 1932-1958).
139;\{‘|i'Fr6hlich (Fachlehrer fiir Metallarbeit, 1945—

4 F. Morf (Fachlehrer fiir Buchbinden, 1933-1950).

5 C. Villiger(-Lanf i) (F in fu
1948—19693)( ranconi) (Fachlehrerin fir Mode,

6 H.Hdrlimann (Fachlehrer fiir texti
1946-1963) ( ehrer flr textile Berufe,
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Der Unterricht:
Industrie — Kunst — Handwerk

1939 von der Redaktion der Zeitschrift
«Werky um sein zukinftiges Programm
fiir die Kunstgewerbeschule Zirich
befragt, antwortete J. Itten mit folgendem
Artikel: «Seit je ein Gegner aller
starren Programme auf den Gebieten der
Erziehung und der Kiinste, sie mogen
als solche gut oder weniger gut sein, will
ich auch fiir meine zukinftige Arbeit
keine programmatisch begrenzende Fest-
legung. Das naturgegebene Programm
einer Schule liegt in jedem Jahrgang der
jugendlichen Schiiler selbst. Diese oft
mit grosser Vehemenz sich zeigenden
Lebensprogramme der Jugend zu verbin-
den mit der Realitat des taglichen
Lebens, ist Ziel und Zweck aller Erzie-
hung.
Die technisch-industrielle Entwicklung
bringt dem Menschen Fortschritte,
die vor allem sein materielles Leben ver-
bessern und erweitern. Sie bringt
Verausserlichung zuallererst. Kunst ist
gleichbedeutend mit Verinnerlichung...
Verausserlichung und Verinnerlichung
sind Notwendigkeiten des menschlichen
Fortschrittes, aber das eine ohne das
andere fiihrt zu Katastrophen. ... Darum
fiir unsere Schule zwei extreme Ziele
— Industrie und Kunst — wie Gehirn und
Herz — und eine goldene Mitte —
das schopferisch gestaltende Handwerk.
Unsere Schulwerkstatten mussen so
ausgebaut werden, dass eine technisch
héchstwertige, ja sogar zeitlich limitierte,
technisch-mechanische Arbeit vom
Schiiler verlangt werden kann. Beste
Maschinen und bestes Material als Mittel
des Schaffens. Dadurch geniigen wir
den praktischen Anforderungen, welche
Handwerk und Industrie an eine
allgemeine Berufsbildung stellen mus-
sen... Allergrosste Individualisierung
je nach Anlage des Lehrenden und des
Lernenden ist die padagogische Vor-
aussetzung erfolgversprechenden

Arbeitens im schopferisch gestaltenden

Unterricht sowohl der technisch-

handwerklichen wie der kinstlerisch

gestaltenden Arbeit... So wie die hand-

werklich-technische Ausbildung

nach der Richtung der industriellen Praxis

hin erweitert und ausgebaut werden

muss, so muss die handwerklich-

kiinstlerische Ausbildung in der Richtung

der freien Kunst hin entwickelt

werden (24)».

Einesteils also die Anpassung an das

durch Wirtschaft und Industrie gegebene
Berufsbild (Entwicklung der hand-
werklich-technischen Fertigkeit unter
Einbeziehung des Aufgabenbereichs

der Produktgestaltung), andernteils aber
eine starke Betonung der Entwicklung
zur Kreativitat in Verbindung mit

der freien Kunst — eine schon von

A. Altherr vertretene dualistische Auffas-
sung der gestalterischen Arbeit.

1954 auf die Ausbildung von Industrial
Designern angesprochen, nahm

J.Itten folgende Stellung: «An den ver-
schiedensten Kunstgewerbe- und
Werkschulen wird versucht, das Problem
der Ausbildung vom Industrial Designer
zu lésen... Meine Meinung ist diese:
Grundlage einer Industrial Designer-
Ausbildung muss die Beherrschung eines
kunsthandwerklichen Berufes sein.

Das Handwerken verlangt Einfiihlung in
das Material und seine technische
Bewaltigung. Dazu muss ein griindliches,
kinstlerisch-formales Wissen und
Kénnen erarbeitet werden. Wenn der
Kunsthandwerker nun Industrial
Designer in der seinem Handwerk
entsprechenden Gruppe der industriellen
Produktion werden will, so muss er
sich an Fachschulen, Techniken oder
Hochschulen durch erweiterte Studien
materialtechnischer, mathematischer,
mechanischer, funktioneller und
arbeitsphysiologischer Art weiterbilden
(25)». Somit ging nach J. Ittens
Ansicht die Ausbildung zum Industrial
Designer iiber den Aufgabenbereich

einer Kunstgewerbeschule hinaus —
diese konnte lediglich die fur den
Industrial Designer notwendige kunst-
handwerkliche Ausbildung als Grundlage
vermitteln.

Asthetik

Kunstgewerbe und Produktgestaltung
der Schweiz in den 40er Jahren

Die politische Verscharfung vor dem
Zweiten Weltkrieg dusserte sich bei den
verschiedenen Nationen in einer stark
nationalistisch gepragten Gesinnung —
auch im kulturellen Bereich.

In der Schweiz zeigte sich diese Gesin-
nung kulturell im Rickgriff auf die
bauerliche Vergangenheit und die Identi-
fizierung mit dem einstigen «Bauern-
und Hirtenvolky. G. Schmidt schrieb dazu:
«Und zugleich als Ausdruck des
allenthalben wachsenden Vorkriegs-
Nationalismus entstand, in der Schweiz
und in Frankreich so gut wie in Nazi-
Deutschland der "Heimatstil’ (26)».
F.Flueler dusserte sich folgendermassen:
«Was wurde bis vor kurzem auf der

Seite niedergelassen? Die Folklore. Glas,
Beton, Eisen: das waren die Gotter,
denen man opferte. An ihre Stelle treten
immer deutlicher folkloristische

Fetische: die Stabelle, das Butzenfenster,
das Spinnrad (27)».

Der kulturelle Traditionalismus flhrte zu
einem voribergehenden Aufschwung
des schweizerischen Handwerks: «Die
handgewobene Leinendecke bekam

fast etwas National-Geheiligtes (28)».

Wahrend sich Handwerk und Kunst-
gewerbe auf die Vergangenheit bezogen,
orientierte sich die Produktgestaltung
gleichzeitig an der Gegenwart. Vorbild
wurde das industriell fihrende Amerika,
von welchem der einst aus funktionellen
Erwéigungen entwickelte, aber
|"nzwischen zur Modeerscheinung ver-
ausserlichte «Stromlinienstily Gber-
nommen wurde. M. Bill schrieb darliber:
«Da kommt zum Beispiel ein Besteller
und moéchte ausgerechnet eine Strom-
linienkarrosserie fiir seine Schreib-
maschine... Eine Stromlinie kommt gar
nicht in Frage, denn alle amerikani-
schen Toaster, Autos, Kiihlschranke

und Kiichenmaschinen, die einem vom

Besteller als Anregung angepriesen
werden, sind iber die Mechanik
gestllpte Formen, die mit dem Inhalt
recht wenig Zusammenhang haben
(29)».

D!'e Kunstgewerbeschule Zirich:
die Betonung der Farbe, die «tast-
warme» Form

Trotz den beiden bestimmenden Zeit-
stilen ««Heimatstil» und «Stromlinienstily
fa}nd die Kunstgewerbeschule eine
zeitgemasse Formensprache, in welcher
zwar beide Stile ansatzweise verar-
beitet, aber nicht vorbehaltlos tiber-
nommen wurden. Es sind drei Tendenzen,
welche die kunstgewerbliche Arbeit
dieser Zeit kennzeichnen: die Betonung
der Farbe, die Rickkehr zum Ornament
und die runde «tastwarme» Form-
gebung.

Die wichtige Rolle, welche nun die Farbe
in der kunstgewerblichen Arbeit ein-
nimmt (vor allem Textilien und Innenaus-
bau) ist die Auswirkung von J. Ittens
personlichen Gestaltungsprinzipien, in
welchen die Farbe als Ausdrucksmittel
eine zentrale Stelle einnimmt.

Die Riickkehr zum Ornament erkléart sich
als Reaktion auf den Funktionalismus:
die «<Form ohne Ornamenty, die glatte
Hdlle hatte sich lberlebt.

Uber das Aufkommen der runden Form
schrieb J. Itten: «Es ist nicht verwunder-
lich, dass in den dreissiger Jahren

eine Gegenbewegung entstand, die auf
der einen Seite glaubte, im Heimatstil
ihre Rettung zu finden, und die auf der
andern Seite eine starkere Betonung

der Geflihlswerte in neuzeitlich
originellen Formschopfungen fand. Die
zweite Gruppe konnte auf den in den
friihen zwanziger Jahren erarbeiteten,
sachlich wahren Gestaltungsgrundlagen
weiterarbeiten und ohne grosse Gefahr,
in formalistische Willkiirlichkeit zu ver-
fallen, dem menschlich leichtver-

standlichen Bedurfnis nach mehr Warme
und Liebenswiirdigkeit nachgeben.
Wenn zum Beispiel in den zwanziger
Jahren die Kanten eines Mobel-

stiicks kaum scharf und hart genug sein
konnte, so sucht man heute diese

Kanten zu weichen, ‘tastwarmen’ Formen
abzurunden, oder, anders gesagt, das
Vorherrschen des Wiirfel- und quadrati-
schen Formcharakters ist heute

abgelost durch den Kugel-Kreis-
Charakter (30)».
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1 Allgemeine (vorbereitende) Klasse (Vorkurs).
Figiirliches Zeichnen, um 1944.

2 Fotografie. Fotokalender, um 1944.
3 Textilien. Textilentwurf, um 1944.

4 Innenarchitektur. Entwurf zu einer Café-Einrichtung,
um 1944,

Kunstgewerbe und Produktgestaltung
der Schweiz in den 50er Jahren

Der stilistische Bruch zwischen Kunst-
gewerbe/Handwerk und Produkt-
gestaltung verschérfte sich in den 50er
Jahren noch mehr: Kunstgewerbe

und Handwerk I6sten sich nur schwer
von den «Heimatstiltendenzen» der

40er Jahre, Produktgestaltung aber
schritt voran, nachdem sich neuzeitlich
denkende Gestalter immer mehr der
Massenproduktion annahmen und mit
neuen Formen experimentierten.

Was flir das Kunstgewerbe galt «kMangel
an Mut — mit andern Worten: die
Bravheit, die Befangenheit im hand-
werklich Qualitatsvollen, geschmacklich
Einwandfreien, aber Phantasiearmen
und Hergebrachten (31)», galt nicht fir
die Produktgestaltung: diese schoss

nur zu gern Uber das eigentliche Ziel hin-
aus und brachte eine oft modernistische
Formensprache hervor, welche den Stil
der 50er Jahre (als «Nierentischstil»)
lange in Verruf gebracht hat.
Produktgestaltung erhielt in den 50er
Jahren eine neue, zentrale Rolle —

in ganz Europa wuchsen die Bestrebun-
gen, die nationale Gebrauchsgtter-
produktion anzukurbeln und den in den
Kriegszeiten stillgestandenen Waren-
konsum anzuheizen. Uberall setzten sich
parallel dazu Vereinigungen daftr ein,
eine neuzeitliche und asthetisch tber-
zeugende Formensprache zu finden.

In der Schweiz war es wiederum der
Schweizerische Werkbund, welcher sich
aktiv um die Verbesserung der
schweizerischen Produktgestaltung
bemihte: 1949 trat er an der Schweizeri-
schen Mustermesse durch eine
Sonderschau «Die gute Formy hervor, in
welcher gutes Gebrauchsgerét vorge-
stellt wurde. In Folge dieser Ausstellung
entwickelte sich der Begriff «gute Formy
schnell zu einer Qualitatsmarke, so

dass der Schweizerische Werkbund ab
1953 dazu lberging, jahrlich an der

Mustermesse Produkte mit der Auszeich-
nung «Die gute Formy» auszustellen.
Diese hatten folgenden Gestaltungs-
prinzipien zu entsprechen: 1. Zweck-
massigkeit, 2. Gebrauchswert, 3. Form-
entsprechung, 4. asthetische Einheit
(32). Anhand dieser Gestaltungs-
prinzipien konnte eine einheitliche und
inhaltmassig fundierte Bewertung

der schweizerischen Produktgestaltung
vorgenommen werden. Betrachten

wir zum Beispiel die in der Ausstellung
«Gute Form aus der Schweiz» ausge-
stellten Produkte, so féllt die heute noch
befriedigende Formgebung (frei von
den verbreiteten zeitgemassen Moder-
nismen) auf (33).

Die Kunstgewerbeschule Ziirich:
«Das Streben nach neuer Gestaltungy

1954 fand zu Ehren des fiinfundsiebzig-
jahrigen Bestehens der Kunstgewerbe-
schule eine umfassende Ausstellung im
Kunstgewerbemuseum statt. In der
Ausstellungshalle wurden die Arbeiten
der vorbereitenden Klassen und der
Fachklassen gezeigt, auf der (damals
noch offenen) Galerie diejenigen der
Lehrlingsklassen.

Die Presse schrieb tiber die Ausstellung:
«An vollendeten Arbeiten zeigt es sich,
wie der Unterricht eine.-verfeinerte Form-
gebung heranbildet, wie das Material-
gefuhl entwickelt ist. Das Streben nach
neuer Gestaltung ist unverkennbar

(34)».

Bereits anfangs der 50er Jahre zeigt sich
an der Kunstgewerbeschule eine neue
asthetische Tendenzwende an: die runde,
«tastwarme» Form der 40er Jahre

wird abgelost durch eine wiederum eher
kantige, oft skelettartige Formgebung,

in welcher das Leichte, Freischwebende
vorwiegt. Die friiheren Kreis- und
Kugelformen werden jetzt durch Dreieck-
und Kegelformen abgelost; in sich
geschlossene Formen wie Kreis und

Oval mit Vorliebe deformiert. Unter dem
Einfluss der abstrakten Kunst werden

die friiheren figurlichen Dekorations-
motive zugunsten abstrakter Ornamente
aufgegeben, wobei auch hier die
Vorliebe fiir das Eckige oder Spitzwinklige
auffallt. Ahnlich wie bei Beginn der

30er Jahre, kann man wiederum von
einer gewissen «Disziplinierung» der
Formgebung sprechen — ab Mitte der
50er Jahre, unter dem Einfluss von
Direktor H. Fischli, in noch zunehmendem
Masse spurbar.
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1 Innenarchitektur. Stuhl mit Kordelbespannung,
um 1954,

2 Fotografie. Gegenstandsaufnahme, um 1954.
3 Textilien. Vorhangstoff, um 1954.
4 Metallarbeit. Leuchter, um 1954.

5 Allgemeine (vorbereitende) Klasse (Vorkurs).
Dreidimensionales Gestalten, um 1954.

Aktivitidten

Ausstellungen

Schilerausstellungen im Kunstgewerbe-
museum fanden statt: 1939, 1944,
1948, 1951 (Diplomarbeiten), 1954.

An folgenden Ausstellungen im Kunst-
gewerbemuseum war die Kunst-
gewerbeschule u.a. mitbeteiligt:
«Warenpackungen in internationaler
Auslese», 1940

«Unsere Wohnungy, 1943

«Grafik. Ausstellung des Verbandes
schweizerischer Grafiker», 1943.

Die «schweizerische Landesausstellung»
71939

Einen schonen offentlichen Erfolg konnte .

die Kunstgewerbeschule dadurch
buchen, dass zahlreiche ehemalige
Schiiler und zahlreiche Lehrer der Kunst-
gewerbeschule an der Gestaltung

der Landesausstellung von 1939 in Ziirich
massgebend mitwirkten.

Von den ehemaligen Schiilern waren
mitbeteiligt u. a.:

M. Bill («<Bauen»), W. Bischof («Papier,
Graphisches Gewerbe, Vermessung,
Film, Photographie»), L. Conne
(«Kinderparadies»), C. Forster («Kleider
machen Leute»), G. Honegger («Heimat
und Volky).

Von den ehemaligen oder derzeitig an
der Kunstgewerbeschule tatigen Lehrern
waren mitbeteiligt u.a.:

H.Aeschbach, O. Baumberger,
P.Bodmer, E. Dallmann, C. Fischer,
F.Fischer, P. Gauchat, W. Kach,

H.Lang, O. Morach, W. Rosshardt,
E.G.Riegg (35).

Die Schweizerische Landesausstellung 1939 in
Zirich. O. Morach, grosses Wandbild im Pavillon
«Eisen, Metalle, Maschinen.

Der Weihnachtsbazar 1944 bis 1950

Zwischen 1944 und 1950 hielt die Kunst-
gewerbeschule alljahrlich einen
Weihnachtsbazar zu karitativen Zwecken
ab (1944-1948 zugunsten der Kinder-
hilfe des Roten Kreuzes, 1949 und 1950
zugunsten des Pestalozzidorfes Trogen).

Verkauft wurden kunstgewerbliche
Arbeiten (Spielzeug, Modeaccessoires,
Schmuck), welche im Wintersemester
durch Zusammenarbeit der verschiedenen
Tagesklassen entstanden. Der Weih-
nachtsbazar war unter dem Ziircher
Publikum sehr beliebt, da er eine will-
kommene Alternative zum Ublichen
Warenhausangebot bot (36).

Die Einfuhrung des Leistungspreises
1950

1950 wurde ein Kredit zur «Forderung
des Berufsnachwuchses im Kunst-
gewerbey» geschaffen, der flr die beruf-
liche Weiterbildung ehemaliger

Schuler bestimmt war: jahrlich sollte eine
bestimmte Summe (1950: Fr.3000)

als «Leistungspreis» an ehemalige Schiiler
gegeben werden, welche sich durch
«Fleiss, Begabung und Charakter» aus-
zeichneten (37).

1950 wurde der «Leistungspreis»
folgenden Schiilern verliehen:

V.Dahinden, M. Ehrensperger, D. Rauch
und E. Fischer.

Seither wird der Leistungspreis konti-
nuierlich einmal jahrlich ehemaligen
Schilern der Kunstgewerbeschule,
welche sich beruflich auszeichnen,
erteilt. Inzwischen wurde die vorge-
schriebene Zeitspanne (hochstens zwei
Jahre seit dem Abschluss an der
Kunstgewerbeschule) um fiinf weitere
Jahre erweitert (mindestens zwei
Jahre, hochstens sieben Jahre zwischen
Abschluss der Schule und der Berufs-
tatigkeit).
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Wettbewerbe und Auftrage

Klassenauftrage oder -wettbewerbe
waren u.a.:

Grafikklasse: Bundesfeier-Plakate 1947;
Kinderhilfe- Plakate 1948; Entwdirfe far
Salubra-Tapeten 1953; Ausstellungs-
winde fur die 25. Schweiz. Radio- und
Fernsehausstellung 1953.

Textilien: Teppichentwiirfe fir die
Teppichfabrik Ennenda 1941;
Wolldecken-Dessins fiir die Firma
Masein AG 1946; Wachstuchmuster

fiir die Firma Stamm und Co.1953.
Innenausbau: Entwiirfe zu Kinder-
zimmermobiliar fir die Firma Altorfer AG
1945: Entwiirfe zu Blumenbehaltern

fiir die Eternit AG 1951/52.

Innenarchitektur. Entwiirfe fir Blumenbehalter
der Eternit AG, um 1954.

Anmerkungen:
1 Nach seiner Pensionierung zog sich A Altherr ins
Tessin zuruc r starb am 11. September 1945.

2 Vgl. W. Rotzler, J. Itten, Werke und Schriften,
Zirich, 1972.

3 Vgl. Ausstellung von Schiilerarbeiten der Gewerbe-
schule | der Stadt Zirich, kunstgewerbliche Abteilung,
Wgl. 144 des KGMZ, 1939, S.6ff.

4 J.Itten, Gestaltungs- und Formenlehre, Mein
Vorkurs am Bauhaus und spater, Ravensburg 1975,

5 Ib., S.5.

6 Jahresbericht der Gewerbeschule und des Kunst-
gewerbemuseums, 1944/45.

7 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 30.6.1939.

Das Malergewerbe hatte in dieser Zeit durch das neue
«Farbige Bauen» einen neuen Aufschwung genom-
men.

8 Vgl. Protokoll des Stadtrates, 28.2.1942.

9 Eine gesonderte Klasse fur Zeichenlehrer wurde
1969 geschaffen, vgl. Kapitel: Das Schulprogramm,
S.167ff.

10 Vgl. Kapitel: Das Schulprogramm, S.167ff.

11 Protokoll der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 2.7.1945

12 Die Diskussion iiber eine akademische Abteilung
an der Kunstgewerbeschule war damit nicht abge-
schlossen: 1948 griindete J. Itten eine spezielle
Klasse fiir angewandte und freie Kunst, vgl. S.144.
13 Protokoll der Zentralschulpflege, 1.4.1948

14 Vgl. S.143.

15 Werk 1945, Heft 12, M. Frohlich, Aus der Werk-
statt des Goldschmieds, S.364 ff.

16 Protokoll der Zentralschulpflege, 1.4.1948.
17 Verordnung tber die Organisation der Gewerbe-

schule und des Kunstgewerbemuseums (vom
27.April 1932), S.1.

18 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 27.6.1941.

19 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 29.4.1944.

20 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Sitzung vom 8.5.1946.

21 Verordnung iiber Gewerbeschule, Kunstgewerbe-
schule mit Kunstgewerbemuseum und Hauswirt-
schaftliche Fortbildungsschule (vom 21.April 1948).
22 b, S.2.

23 Ib., S.2 Art.10 bis 13.

24 Werk 1939, Heft 1, J.ltten, Aufgaben der Ge-
werbeschule | und des Kunstgewerbemuseums
Zirich, S.13 ff.

25 Kunstgewerbeschule Zirich, Wgl.200 des KGMZ
1954, S.11.

26 G. Schmidt, 1913-1963, 50 Jahre Schweizerischer
Werkbund, Separatdruck der National-Zeitung Basel,
Nr.483, 25.10.1963.

27 Werk 1941, Heft 2, F. Flueler, Die Situation der
Architektur 1940, S.50 ff.

28 Werk 1950, Heft 8, W.Rotzler, Grundsatzliches
zur Situation des Kunstgewerbes in der Schweiz,
S.237.

29 Werk 1946, Heft 5, M. Bill, Erfahrungen bei der
Formgestaltung von Industrieprodukten, S.168 ff.

30 Werk 1950, Heft 8, J. Itten, Die Werkbundaus-
stellung im Kunstgewerbemuseum Ziirich, S.228 ff.

31 Werk 1950, Heft 8, W. Rotzler, Grundsatzliches zur
Situation des Kunstgewerbes in der Schweiz, S.238.

32 Werk 1957, Heft 4, M. Bill, Die gute Form, S.138.

33 «gute form aus der schweizy, Ausstellungskatalog
der neuen Sammlung Miinchen, 1957.

34 Textil-Revue, 18.2.1954
35 Vgl. Werk, Heft 5 bis 19, 1939.

36 Vgl. Pressecommuniqué der Kunstgewerbeschule
zum Weihnachtsbazar, 1950.

37 Protokolle der Gewerbeschule, der Kunstge-
werbeschule und der Hauswirtschaftlichen Fort-
bildungsschule, Sitzung vom 29.8.1950.




1954-1960

t

_Riicktritt von Direktc

H
or J

). It

+

en und Wahli von H. Fischli 1954

Riicktritt von Direktor J. Itten
und Wahl von H. Fischli 1954

1

Auf den 30. April 1954 trat J. Itten als
Direktor der Kunstgewerbeschule Ziirich
aus Altergriinden zuriick ().

Als neuer Direktor wurde auf den

1. August 1954 der Schweizer Architekt,
Bildhauer und Maler Hans Fischli
gewabhlt.

H. Fischli wurde 1909 in Zirich geboren.
Nach einer Lehre als Bauzeichner
besuchte er 1928 bis 1929 das Bauhaus —
den Vorkurs von Albers, die Malklasse
von Klee und Kandinsky und die Werk-
statt fir Wandmalerei.

1930 kehrte H. Fischli nach Zurich zuriick
und arbeitete vorwiegend als Archi-

tekt (verschiedene Wohnsiedlungen und
Ausstellungsbauten), daneben als

Maler und Bildhauer (Mitbegriinder der
KUnstlervereinigung «Allianz» und
Mitglied der «abstraction créationy).

Zur Zeit seiner Wahl zum Direktor der
Kunstgewerbeschule und des Kunst-
gewerbemuseums fiihrte H. Fischli ein
eigenes Architekturbiiro in Zirich (2).
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Das Schulprogramm
Umgestaltung der vorbereitenden
(allgemeinen) Klasse 1954

1954 wurden an der Kunstgewerbeschule
nebeneinander fiinf vorbereitende
Klassen mit rund achtzig Schiilern ge-
fahrt. Das Ausbildungsprogramm
zwischen den einzelnen Klassen variierte
sehr stark. Um diese Differenzen im
Ausbildungsprogramm zu beheben,
stellte H. Fischli auf den Winter 1954 ein
neues Ausbildungsprogramm zusam-
men, das folgende Anderungen ergab:
— einheitliches Lehrprogramm fiir
samtliche Klassen

— Zusammenfassung der Nebenficher
im Unterricht wahrend der ersten

Wochenhilfte: Grundlehre 1 (Form,
Farbe, Konstruktion, Komposition)

und Grundlehre 2 (Schrift, Modellieren,
Anatomisches Zeichnen, Einfihrung

in die Kunstgeschichte und die deutsche
Literatur)

— ateliermdssiger Unterricht bei den
Klassenlehrern wihrend der zweiten
Wochenhilfte: Grundlehre 3 (Klassen-
arbeitim Raum und im Freien,

Zeichnen und Malen von Natur, Mensch
und Gerat) (3).

Dieser atelierméassige Unterricht
gestaltete sich etwa folgendermassen:
«Wir versuchen, den Schiiler zu inten-
sivem Beobachten zu leiten, indem wir
ihn oft die darstellenden Objekte

selber bilden lassen. In einem quadrati- 157




schen Blech erhélt er ein Haufchen
Flusssand. Ohne Instrument, nur durch
Bewegungsarten, entsteht eine Verwand-
lung. Jede Verdnderung wird beob-
achtet: die interessante Phase wird
beleuchtet, durch Licht und Schatten
die Tiefenwirkung erhéht... Oder:
Fliissige Farbe wird in Wasser getraufelt,
die fliessenden Formen werden
beobachtet und festgehalten. Ein Blatt
Papier wird willkirlich zerknllt,

das Korperhafte erlebt; die Knitterspuren
werden betrachtet und deren Gesetz-
massigkeiten konstatiert. Liniencharak-
tere werden erfasst und mit ver-
schiedenen Instrumenten erzeugt. Der
Schiiler wird zum Erfinder, und der
Zeichenunterricht wird erweitert zu
plastischem Tun (4)».

Die Aufhebung der Klasse far
angewandte und freie Kunst 1956

Im Sommer 1956 Gibernahm H. Fischli
voriibergehend die Leitung der Klasse fuir
angewandte und freie Kunst (Fach-
klasse fiir «spezielle Berufe der Gestal-
tung»). Das Lehrprogramm umfasste:
Dekoration (R. Bircher), Buhnenkurs
(Dr. H. Curjel), Maltechniken und
Materialiibungen (E. Mehr), Theater-
kostiim (W. Rosshardt) und Charakte-
risierendes Zeichnen (K. Schmid).

Auf den Winter 1956 wurde die Klasse
aufgehoben. H. Fischli verstand
(ahnlich wie A. Altherr) die Kunst-
gewerbeschule als eine gestalterische
Berufsschule, welche die Aufgabe
hatte, die Schiiler in einem praxisnahen
und nach der beruflichen Realitat
ausgerichteten Unterricht auf die kon-
krete spatere Berufstatigkeit vorzu-
bereiten. Eine akademische oder
akademiedhnliche Abteilung hatte inner-
halb dieser Funktion keine Berechti-
gung: «Darum existiert die ehemalige
Klasse fiir angewandte Malerei und
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dem Programm unserer Berufsschule
nicht entsprach und weil wir es nicht ver-
antworten kénnen, junge Menschen

2u Kiinstlern zu bilden, bevor sie nicht die
solide Grundlage eines Berufes

haben (5)».

Die Griindung des Werkseminars 1957

Als 1957 in Zirich-Witikon die «Schule
fiir Beschaftigungstherapie» gegriindet
wurde, wurde auf Initiative von H. Fischli
beschlossen, die gestalterische Aus-
bildung der Beschaftigungstherapeuten
an die Kunstgewerbeschule zu tGber-
tragen. Zugleich trat der Freizeitdienst der
«Pro Juventute» mit der Bitte an die
Kunstgewerbeschule heran, diese bei der
geplanten Ausbildung von Freizeit-
werkstattenleitern und Leitern von
Robinson-Kinderspielplatzen zu unter-
stlitzen.

Es zeigte sich also, dass die kreative
Ereizeitbeschaftigung zu einem wichtigen
Teil innerhalb des Erziehungswesens
geworden war, vor allem als Ausgleich
zur technisierten Umwelt.

Im Winter 1957 wurden fiir die beiden
Institute die ersten Ausbildungskurse
(unter dem Namen «Werkseminar)

im Freizeitzentrum Wipkingen eroffnet.
Der Unterricht umfasste Zeichnen,
Modellieren und Holzarbeiten

(A. Wartenweiler), Textilarbeiten

(L. Steiner), Metallarbeiten (H. Merz) und
hatte zum Ziel, den handwerklichen
Umgang mit verschiedenen Materialien
zu Uiben, die notwendigen methodischen
Kenntnisse zu erwerben und auf

diesen Grundlagen ganz allgemein die
Phantasie und Kreativitéat der Schuler

zu entwickeln.

Im Winter 1958 kamen zusétzlich noch
die Schiiler des «Heilpaddagogischen
Seminars» an das Werkseminar. Ab 1960
wurden wegen der steigenden Nach-
frage nach einer sinnvollen padagogisch-
~ectalterischen Weiterbildung, neu

Abendkurse flr Lehrer, Kindergartner,
Heimleiter usw. eingefihrt.

So veranderte sich das Werkseminar von
seiner urspriinglichen Funktion als
Ausbildungszentrum far Drittinstitutio-
nen immer mehr zu einem allen
Angehorigen padagogischer Berufe
offenstehenden gestalterischen
Weiterbildungszentrum. Der Erfolg des
Werkseminars veranlasste die Kunst-
gewerbeschule beim Gemeinderat
(durch Gemeindeabstimmung) um die
definitive Einfilhrung des Werkseminars
nachzusuchen (6).

Werkseminar. Ubungen mit Draht, um 1958.

Die Aufhebung der Fachklasse fiir
Buchbinden 1961

In den letzten Jahren war der Schiiler-
bgstand an der Fachklasse fir Buch-
binden immer mehr zuriickgegangen.
foenbar hatte die Nachfrage nach
diesem stark handwerklich gepragten
Beruf etwas nachgelassen und der

~ Bedarf an Buchbindern konnte durch die
Meisterlehre gentigend gedeckt
werden.
Als 1960 der langjahrige Fachlehrer fiir
Buchbinden, F. Morf, starb, wurde
auf den Winter 1961 die Fachklasse fiir
Buchbinden aufgehoben.
Die Lehrlingsklassen fiir Buchbinden
wurden weiterhin an der Kunstgewerbe-
schule beibehalten.

Der Unterricht:
Zusammenarbeit mit der Industrie

1955 auf sein Schulprogramm ange-
sp‘rochen, antwortete H. Fischli, sein Ziel
sei es, die Schule «aus der Isolierung
mghr und mehr herauszufiihren und sie
mit der Umwelt und ihren praktischen
Aufgaben in Kontakt zu bringen... In den
Fqchklassen ist jetzt schon der Kontakt
mit ausserhalb bestehenden Betrieben
aufgenommen worden. Auf diese
Wels_e gelangt der Schiiler friihzeitig in
V.erblpdung mit der Praxis, und auch
die Padagogik erfahrt eine kontinuierliche
Sglbstregeneration, wenn sie sich
mit den sich standig wandelnden Arbeits-
methodep der Praxis befasst (7)».
Elnqn wichtigen Punkt im Unterricht sah
H. Fischli auch in der starkeren Zusam-
menarbeitderverschiedenen Fachklassen
unterem.ander, als gegenseitige An-
regung in der Entwurfsarbeit und als
Ubupg zum Teamwork, jener Zusammen-
arbeit verschiedener Fachleute,
vyelt.:he in der beruflichen Praxis tag-
tagllch verlangt wird.
Die von der Industrie an die Schule

gferichteten Anfragen um Ubernahme
eines bestimmten Auftrages, wurden
zuerst aqf ihre paddagogische Zweckmas-
s[gkelt hin geprift und entweder an
elne“Schijlergruppe oder an einzelne
Schiler weitergeleitet, um sie in der
Werkstatt fachgerecht auszuarbeiten
Besonders stark wirkte sich die .
Zusammenarbeit der Kunstgewerbe-
schule mit der Industrie in der Fach-
klasge flr textile Berufe (Fachlehrerin:
E. Giauque) und in der Fachklasse

fur Innenausbau (Fachlehrer: W. Guhl)
aus.

Beispiel aus der Zusammenarbeit mi i
Plattenwarmer, um 1958, i e

159



Asthetik:

Neue Disziplinierung der Form
aufgrund der Aufgaben-
stellung Produktgestaltung

Die Tendenzwende, welche sich anfangs
der 50er Jahre im asthetischen Be-
reich der Kunstgewerbeschule anzeigte,
sussert sich ab Mitte der 50er Jahre
in noch vermehrtem Masse. Der neue Zug
zur Strenge und Sachlichkeit zeigt
sich vor allem im Aufgabenbereich der
Produktgestaltung, welche nun unter
H. Fischli eine zentrale Rolle einnimmt.
«Kunstgewerbe» im alten Stil gehort fur
ihn der Vergangenheit an; in einem
1957 gegebenen Interview erklart er:
«Die Bezeichnung Kunstgewerbe-
schule ist nicht mehr zeitgemass. Wir
miissen einen neuen Namen finden,
um die heutigen Aufgaben unserer
Schule, mit dem richtigen Namen
deutend, kennzeichnen zu konnen.
Kunstgewerbler’ im Sinne, wie man

sen Beruf bisher verstanden hat,

»t es heute nicht mehr — hochstens

ng vom friher noch
sthandwerk (dem
Unikat) wurde im

t vorgenommen:

v N




Aktivitdaten

Ausstellungen

Regulédre Schilerausstellungen im
Kunstgewerbemuseum fanden nach 1954
nicht mehr statt. Es wurden lediglich
alljahrlich die Diplomarbeiten der Kunst-
gewerbeschule ausgestellt.
Ausstellungen Uber die einzelnen
Abteilungen der Kunstgewerbeschule
waren:

«Ausstellung Abteilung Schriftsatzy,
1954

«Ausstellung der vorbereitenden
Klasseny, 1959

Ausstellung «Wettbewerb Saffa»

(u. a. Fotoklasse, Grafikklasse, Buch-
binderklasse) 1958.

An folgenden Ausstellungen war

die Kunstgewerbeschule mitbeteiligt:
«Die gute Formy» (Ausstellung SWB),
1954

«Grafiker — ein Berufsbild», 1955

«Der Filmy, 1959/60.

1957 wurde eine Ausstellung tber den
friiheren Schiiier der Fotoklasse

W. Bischof gezeigt, «Werner Bischof —
das fotografische Werk»; 1960 eine
Ausstellung tber den Grafiklehrer

P. Gauchat, «Pierre Gauchat, der
Graphiker».

Die Wohnberatungsstelle

1958 wurde im Kunstgewerbemuseum
Zurich in Zusammenarbeit mit dem
Schweizerischen Werkbund (Ortsgruppe
Zirich), dem schweizerischen Institut

fir Hauswirtschaft und verschiedenen
Fachklassen der Kunstgewerbeschule
eine Wohnberatungsstelle eroffnet. Diese
hatte zur Aufgabe, das Publikum tber
zeitgemasse Wohnformen zu informieren
und bei der Einrichtung von Wohnung
und Haushalt zu beraten.

Fir die Wohnberatungsstelle wurde auf
der Galerie Uber der Ausstellungshalle

im Kunstgewerbemuseum ein Zwischen-
geschoss eingezogen und der dadurch

entstandene Grundriss mittels variabler
Stellwéande je nach Wohnbedarf
verandert.

Je nach Ausstellungsthematik wurden
auch Arbeiten aus den Fachklassen der
Kunstgewerbeschule ausgestellt.

Auftrage und Wettbewerbe

Die Forderung H. Fischlis nach enger
Zusammenarbeit zwischen Kunst-
gewerbeschule und Industrie wirkte sich
durch Ubernahme zahlreicher Auftrage
aus. Beispiele sind u.a.:

Grafikklasse: Signet fiir das Zircher
Jugendhaus 1955; Schaufenster-

dekorationen anlasslich der SAFFA 1959.

Textilklasse: Sakralvorhang flir das
Kirchgemeindehaus Schwamendingen
1954; Teppiche fir die Teppichfabrik
Ennenda 1957; Mdobelentwiirfe fir die
Victoria-Werke Baar 1958; Teppich

fr die Kirche Horgen 1960.
Innenausbau: Wohnfertige Einrichtung

fir die Wohnausstellung Heiligfeld 1956;

Lampenentwiirfe fiir die Bernische
Kraftwerk AG 1956; Kleinmaobel fur die
Firma Globus 1957; Hocker und
Pflanzengefasse flr die Eternit AG 1958;
Metallklasse: Kirchliches Gerat fir die
Antoniuskirche Zirich 1958; Armband-
und Taschenuhren fiir die Firma

Favre und Cie 1958; Besteck fir die
SAFFA 1959; kirchliches Gerat fur

die reformierte Kirchgemeinde Kiisnacht
1960.

Fotoklasse: Wandschmuck im Jugend-
haus Gfellergut 1958 (ferner zahl-
reiche Auftrage fiir private Auftraggeber,
quellenmadssig nicht erfasst).

Metallarbeit. Das mit dem ersten Preis ausge-
zeichnete Besteck fir die «<SAFFA», 1959.

1 Nach seiner Pensionierung lebte J. Itten weiterhin
als Maler in Zirich; er starb 1967.

2 Vgl. Kunstlerlexikon der Schweiz, 20.Jh., Frauen-
feld, 1958-1967.

3 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, Kunstgewerbeschule und Hauswirtschaftlichen
Fortbildungsschule, Sitzung vom 6.12.1954.

4 Sonderdruck aus Werk, Heft 8, 1958, S.7.
5 Ib., S.5.
6 Vgl. Protokoll der Zentralschulpflege, 2.10.1962.

7 Werk, Heft 5, 1955, H. Fischli, Kunstgewerbe-
schule und Werkbund, Chronik zu Heft 5, S.105.

8 Tagesanzeiger, 25.5.1957.




Riicktritt von Direktor H. Fischli,
Projekt «lInstitut fiir Gestaltung»
von M. Bill, 1960

1960 gab H. Fischli seinen Riicktritt auf
spatestens Frihling 1961 bekannt.

Nach sechs Jahren Schulbetrieb hatte er
das Bedlirfnis, sich wieder starker mit
Malerei, Bildhauerei und Architektur
auseinanderzusetzen (1).

Als Nachfolger von H. Fischli wurde u. a.
der Maler, Plastiker und Grinder

der «Hochschule fiir Gestaltungy in Ulm,
Max Bill vorgeschlagen. M. Bill war
nicht bereit, die Kunstgewerbeschule
unter den gegebenen Umstédnden zu
Ubernehmen, sondern machte eine vollige
Reorganisation der Schule zur Bedin-
gung. 1960 arbeitete er (im Auftrag des
Schulvorstandes) eine Projektstudie

fur ein «Institut fir Gestaltungy aus.

Die Kritik M. Bills an der Kunstgewerbe-
schule Ziirich richtete sich haupt-
sachlich auf das Festhalten an der Prj-
misse der «kunstlerischen Hebung des
Handwerks» und der Verflechtung von
Kunst, Handwerk und Industrie
(Ausbildung sowoh| von handwerklichen
als auch industriellen Berufen).

Als Alternative zur bestehenden Kunst-
gewerbeschule schlug M. Bill eine

Art Technikum oder Hochschule fiir
Gestaltung vor, welches, aufgeteilt in die
Abteilungen Produktgestaltung,

Planen und Bauen, Information, Erzje-
hung, sich «die Ausbildung des mog-
lichst allgemein gebildeten Gestalters,
der mit sozialem Verantwortungs-
bewusstsein, mit schopferischen Fahig-
keiten und dem notigen Fachwissen
versehen, in der Gesellschaft verant-
wortlich mitwirken kann (2)» zum Ziel
setzte. Die Projektstudie richtete sich
nicht auf eine mogliche Reorganisation
der Kunstgewerbeschule, sondern
darauf, in Zirich, als einem geeigneten
Ort (ETH, Universitat fir Zusammen-
arbeit vorhanden), ein neues «Institut fur
Gestaltungy zu grunden. Die Kunst-
gewerbeschule sollte aufgelést und die
bisherigen Klassen in die entsprechenden
Abteilungen der Gewerbeschule inte-
griert werden.

Der Projektvorschlag M. Bills wurde in
der Folge abgelehnt. Der hauptsachliche
Grund dagegen war der radikale
Losungsversuch — die Aufhebung der
bestehenden Kunstgewerbeschule

und die Griindung einer neuen Schule
mit sdmtlichen wirtschaftlichen und
personellen Konsequenzen.

Der neue Direktor: A.Altherr 1961

Als neuer Direktor der Kunstgewerbe-
schule wurde auf den 1. Mai 1961 der
Schweizer Architekt Alfred Altherr, Sohn
des friheren Direktors A. Altherr
(1912-1938) gewihlt. A Altherr wurde
1911 in Elberfelde geboren. Nach einer
Bauzeichnerlehre in Ziirich arbeitete er
vorlibergehend beij Le Corbusier in
Paris und bei J. Duiker in Amsterdam,
spater bei A. Roth und K.Moserin
Zirich. 1934 eroffnete er ein eigenes
Architekturbiiro und arbeitete vor

allem auf dem Gebijet des Einfamilien-
und Ferienhauses.

1947/48 war er Redaktor der Zeitschrift
«Bauen und Wohneny, 1949/50
Redaktor der Zeitschrift «Werk» (3).

Zur Zeit seiner Wah| fuhrte A. Altherr ein
eigenes Architekturbiiro in Zirich.

Das Schulprogramm

Bei Antritt von A. Altherr wurden an der
Kunstgewerbeschule folgende Klassen
geflhrt:

die vorbereitenden Klassen (W. Binder,
H.Lang, H.Aeschbach, K. Schmid,

H. Mattmuiller, H, Mdiller, 0. Teucher),
die Fachklasse fiir Buchdruck (Klassen-
lehrer: K. Sternbauer und F. Bésch),

die Fachklasse fiir Fotografie (Klassen-
lehrer: W. Binder, S. Stauffer),

die Fachklasse fiir Grafik (R. Bircher),
die Fachklasse fiir Innenausbauy

(W. Guhl),

die Metallklasse (M. Fréhlich),

die Fachklasse fiir das Modefach

(C Lanfranconi),

die Fachklasse fiir textile Berufe
(E.Giauque, H. Hirlimann) und

das Werkseminar (A. Wartenweiler).
Zwischen 1961 und 1963 (Rdcktritt von
Direkt_orAItherr) wurden keine grés-
seren Anderungen am Schulprogramm
der Kunstgewerbeschule vorge-
nommen. 1963 wurde das Werkseminar
definitiv in das Ausbildungsprogramm
der Kunstgewerbeschule aufgenommen.

Definitive Einfihrung des Werkseminars
1963

Durch die Gemeindeabstimmung vom
3.Juli 1963 konnte das Werkseminar
definitiv in das Ausbildungsprogramm
der Kunstgewerbeschule aufgenommen
werden.

Aufgabe des Werkseminars war:

«Das Werkseminar bezweckt die hand-
werkliche, gestalterische und musische
Aus- und Weiterbildung, besonders fiir
Angehérige erzieherischer Berufe (4)».

Das neue Lehrprogramm setzte sich
2usammen aus: Zeichnen und Holzarbeit
(A. Wartenweiler, Leiter des Werk-
seminars), Methodik, Zeichnen

(R. Brigati), textile Techniken (V. Gloor),
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Keramik, Modellieren (R. Muheim),
Metallarbeiten (R.(I?-u;engr) L)Jnd
ialibungen (L.Steiner).
X‘uagggr?omme% wurden .Angehong‘e
erzieherischer Berufe mit ggstaherlsch-
handwerklichem Talent (Mmdest-
alter: 20 Jahre); die Ausbildung betrug
in der Regel zwei Semester, konnte
aber ausnahmsweise auch verlangert
werden. Das Werkseminar setzte sich .
zusammen aus den Tageskursen (1963:
3 Klassen mit insgesamt 45 Schilern),
den Abendkursen und den Songierkursen
fur das «Heilpadagogische Seminam.

166

Der Riicktritt von

Direktor A. Altherr 1963, :
Grundsatzdiskussionen um die
Kunstgewerbeschule

its 1963 nahm A. Altherr seinen
Ei?]fktritt. Ausschlag dazu hatte ein Inter-
view von Schulvorstand J. Baur In
einer Zircher Zeitung ge;_geben, in wel-
chem J.Baur seine Enttauschung
iber den Direktor <)jer Kunstgewerbe-
ausserte (5). :
X:L?fuc;?eaBekannt(gabe des Rﬂgktntts von
A. Altherr entbrannte in der .Zurc.her :
Presse eine langere Diskussion Uber die
Situation an der Kunstgewerbeschule.
«Es gart in der Kunstgewerbeschule» -
«Eine Schule ohne Fundament» —
«Den Direktor schlagt man: dl;_%iti?hule
i an» — sind nur einige 11 '
\Toer:née?(ungsartikeln, w_gl.che sich mit der
Kunstgewerbeschule Zurich befassten.
Die Kritik an der Kunstgevy,erbeschgle '
richtete sich sowohl! auf die Organisation
(Birokratismus, Einengung der Lehr:
freiheit durch Paragraphen, Beschpel-
dung der Kompetenzen von Lehrkorper
und Schulleitung usw.), als auch auf
bildungsprogramm. FeRs
?Ja;ef\gise Notw%ndigkeit, Organisation
und Lehrprogramm der Kuns;:%(iag\r/‘erbe-
zu verandern war mar i
Z(i;:igl,enicht aber tber Qas <.<W|e»..Wahrend
die eine Meinung dahin ging, cﬁe
Kunstgewerbeschule ehgr in Rlchtung
der freien Kunst zu ethngkeln, ging die
andere Meinung dahu.n, d!e Kunst-
gewerbeschule eher in Rlchtung der
Produktgestaltung zu entwickeln. i
Noch mitten in deanontr%\;ersen um die
werbeschule wur .
g?hl\??éuchmann zum neuen Direktor

gewabhlt.

1 E.Giauque (Fachlehrerin fiir textile Berufe,
1956-1966). . 4

2 J.Miiller-Brockmann (Fachlehrer flr Grafik,
1957-1960).

3 R.Bircher (Fachlehrer fur Grafik, 1960-1977).

4 Direktor Dr. M. Buchmann (1964-1973).

Der neue Direktor:
Dr. M. Buchmann 1964

4

Auf den 1. Januar 1964 wurde als neuer
Direktor der Kunstgewerbeschule

der Lehrer und Maler Dr. M. Buchmann
gewadbhlt.

M. Buchmann wurde 1922 in Biirglen
(Thurgau) geboren. Er studierte
Kunstgeschichte an der Universitat
Zirich (Dissertation bei Prof. Jedlicka)
und erwarb sich das Diplom fiir das
hohere Lehramt im Zeichnen, nachdem
erzwischen 1944 und 1945 als Zeichen-
lehrerkandidat an der vorbereitenden
allgemeinen Klasse der Kunstgewerbe-
schule Zirich hospitiert hatte.

Grossere Offentliche Kunstauftrage hatte
er u.a. erhalten flr das Schulhaus
Allenmoos, das Haus Lindenplatz
(Altstetten) und das Schulhaus Apfel-
baumstrasse (6).

Zur Zeit seiner Wahl war M. Buchmann
Hauptlehrer fir Zeichnen am Kanto-
nalen Unterseminar Kisnacht.

Seine Zielsetzung fiir die Kunstgewerbe-
schule Ziirich war: erst einmal die
Wiedergutmachung des Prestigeverlusts
der Kunstgewerbeschule in der
Offentlichkeit, eine Reform der «kleinen

Schritte» fir das teilweise veraltete
Schulprogramm und die Ausarbeitung
einer Reform im Grossen fir die
Kunstgewerbeschule.

Das Schulprogramm

Ausbau des Wissenschaftlichen
Zeichnens 1964

Bereits seit 1944 wurden im Rahmen der
vorbereitenden Klasse einige Schiiler

zu wissenschaftlichen Zeichnern ausge-
bildet (7).

Auf den Sommer 1964 wurde eine
spezielle Fachklasse fir Wissenschaftli-
ches Zeichnen gegriindet, da die
bestehende Ausbildungsmaglichkeit
dringend einer Verbesserung bedurfte.
Die Klasse hatte zur Aufgabe, kiinstle-
risch befahigte Schiiler zu selbstéandigen
und qualifizierten Zeichnern fiir wissen-
schaftliche Zwecke auszubilden.
Aufnahmebedingung war: erfolgreicher
Besuch der vorbereitenden Klasse

oder entsprechende Vorbildung; die Aus-
bildung betrug 3% bis 4 Jahre.

Der Unterricht setzte sich zusammen aus:

Fachunterricht (K. Schmid, im Som-

mer 1964 vertreten durch W. Hirlimann),
Farbenlehre (E. Mehr), Schrift

(H. Meyer), Typografie (W. Riegert),
Lithographie und Kupferdruck
(B.Stamm), Histologie (L. Streuli).

Die Reorganisation der Fachklasse
fir Innenausbau 1965

Zwischen 1963 und 1965 besuchte

M. Buchmann mehrere auslandische
Kunstgewerbeschulen, um sich tber die
Ausbildung von Industrial Designern

zu informieren.

«Industrial Design» bzw. Produktgestal-
tung wurde an der Kunstgewerbeschule
bereits seit den 20er Jahren praktiziert,
vor allem in der Fachklasse fiir Innen-

ausbau. Die zunehmende Bedeutung
industrieller Fertigungsmethoden in der
Herstellung von Gebrauchsglitern

und das Aufkommen neuer Materialien
machte aber eine spezielle (theoretische
und praktische) Ausbildung fiir Industrial
Designer notwendig.

Aufgrund des gesammelten Informa-
tionsmaterials von auslandischen
Schulen wurde ein Lehrprogramm zu-
sammengestellt und 1965 an die
bestehende Fachklasse fiir Innenausbau
eine Abteilung fur Produktgestaltung
angegliedert (8).

Das Ausbildungsprogramm in der reorga-
nisierten Fachklasse «flr Innenarchi-
tektur und Produktgestaltung (Industrial
Design)» gliederte sich nun folgender-
massen:

Innenarchitekten und Produktgestalter
1.Jahr: gemeinsamer Grundkurs
(zusatzlich mindestens 1 Jahr Praxis fiir
Absolventen ohne abgeschlossene
Berufslehre in einem der Innenarchitektur
verwandten Beruf).

2.Jahr: gemeinsame Ausbildung.
Ubertrittsprifung in die Klasse Innen-
architektur oder Produktgestaltung.
3./4.Jahr: getrennte Ausbildung fur
Innenarchitekten und Produktgestalter.
Der Unterricht fiir Produktgestalter um-
fasste:

Fachunterricht (W. Guhl), begleitet von
verschiedenen theoretischen Fachern
wie z. B. Bauzeichnen (H. Meyer),

Statik (R. Mdiller), Information

(S. Stauffer), Darstellende Geometrie
(W. Bartschi).

Um 1970 wurden die theoretischen
Facher in den Fachunterricht integriert
und theoretische Fragen direkt

anhand einer konkreten Problemstellung
behandelt.

Der Aufgabenbereich fiir Produkt-
gestalter umfasste das Gebrauchsgerat
ganz allgemein, wobei die Aufgaben-
stellungen vom Kinderspielzeug bis zur
medizinischen Einrichtung reichte.
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1 Innenarchitektur (Abteilung Produktges!al(ung).
Fondue-Rechaud, 1968.

2 Form und Farbe

3 Wissenschaftliches Z

i ilder in
4 Zeichenlehrer. Wandbi
«Lerchenhalde» (Hénnggerberg
1972/73 b
5 Dreidimensionales Gestalten, um %

der Uberbauung
), Lerchenrain 1,

eichnen. Fundzeichnung, 1973.

Die Klasse Form und Farbe
1965 bis 1970

1964 beantragte M. Buchmann, neben
den berufsspezifisch ausgerichteten
Fachklassen eine Klasse mit Aus- bzw.
Weiterbildungsmaoglichkeiten fiir gestal-
terisch Begabte im allgemeinen Sinn

zu griinden — ahnlich der von 1948 bis
1956 gefiihrten Klasse fur angewandte
Malerei und freies Kunstgewerbe (9).
Denn «es hatte sich gezeigt, dass das Be-
dirfnis nach einer Ausbildung ohne
genau umschriebenes oder doch sehr
weit gefasstes Berufsziel nach wie vor
besteht. Es gibt immer wieder begabte,
ja hochbegabte Schiler, die in keinen
bestehenden Klassentyp passen, da

ihr Interesse am Kiinstlerisch-Gestalteri-
schen ein umfassendes, kein spezielles
ist (10)».

Die Klasse «Form und Farbe» wurde auf
den Winter 1965 eroffnet. Die Ausbildung
wurde auf zwei Jahre festgesetzt.
Aufnahmebedingung war: erfolgreicher
Besuch des Vorkurses (oder ent-
sprechende Vorbildung) oder Tatigkeit
in einem gestalterischen Beruf.

Der Unterricht umfasste: Klassenarbeit,
Materialibungen, manuellen Bild-
druck, Information und Deutsch und
wurde erteilt von H. Mattmuller
(Klassenlehrer), A. Aebersold, M. Buch-
mann, S. Stauffer und G. Trottmann.
Ende der 60er Jahre bildete sich an der
Klasse «Form und Farbe» auf Initiative
der Lehrer S. und D. Stauffer, B. Fivian
und H. Mattmdller eine immer starkere
Tendenz zu gestalterischen und
padagogischen Experimenten im Sinne
einer Alternative zu herkdmmlichen
Unterrichtsformen: Teamwork, prak-
tische und theoretische Arbeit im grup-
pendynamischen Prozess, Diskussion
uber gesellschaftliche Zusammenhange,
Mitspracherecht der Schiiler und
Klassenrat.

Gegen Ende des Jahres 1969 spitzte sich
die Situation zwischen der Klasse

«Form und Farbe» einerseits und dem
Hauptteil der Lehrerschaft und der
Direktion andrerseits immer mehr zu: in
einer ausserordentlichen Sitzung ver-
langte der Grossteil der Lehrerschaft die
Auflosung der Klasse wegen «agitato-
rischen Vorgehensy, «Unruhestiftung»
und «bewusster, Provokation» von Seiten
der «Form und Farbe» gegentiber der
restlichen Lehrer- und Schulerschaft der
Kunstgewerbeschule.

Im Lauf der weiteren, sehr personlich
gefiihrten Kontroversen zwischen den
beiden Parteien, gaben die vier haupt-
verantwortlichen Lehrer der Klasse «Form
und Farbe» ihre Kiindigung ein:
Hauptgrund dazu war die Anordnung des
Schulvorstandes und der Schuldirektion,
den derzeitigen Lehrplan fallen zu

lassen und den urspriinglichen Lehrplan
von 1965 wieder aufzunehmen — was
einem volligen Verzicht auf die Weiter-
fihrung des Experiments gleichkam.

Auf den Friihling 1970 IGste sich somit die
Klasse «Form und Farbe» auf (11).

Ausbau der Zeichenlehrerausbildung
1969

Die Kunstgewerbeschule bildete seit
1943 im Rahmen der vorbereitenden Klas-
sen Schiler zu Zeichenlehrern aus,

ohne dass diese Ausbildung in der Ver-
ordnung der Kunstgewerbeschule
reglementiert wurde (12).

Das Lehrprogramm und die gemischten
Klassen (Anfanger und Fortgeschrittene
zusammen) konnte auf die Dauer nicht
befriedigen. 1968 wurde deshalb die
Grindung einer speziellen Klasse fur
Zeichenlehrer gefordert, vor allem

auch im Hinblick auf die vorgesehene
Abteilung fiir padagogische Berufe,

die Abteilung «Erziehung» bzw. «Gestal-
terische Lehrberufe» (13).

Die Ausbildung zum Zeichenlehrer sollte
auf zwei Lehrziele gerichtet werden:

1. die Entwicklung der visuellen

Erlebnis- und Gestaltungsfahigkeit,

2. die Vermittlung der grundsétzlichen
Berufskenntnisse in kiinstlerischer

und padagogisch-methodischer Hin-
sicht.

Die Ausbildungsdauer wurde auf zwei
Jahre festgesetzt. Die Aufnahme-
bedingungen waren: 1 Jahr Vorkurs und
entweder abgeschlossene Mittelschule
oder abgeschlossene Lehre in einem ge-
stalterischen Beruf.

Das Lehrprogramm umfasste:
zweidimensionales Gestalten, dreidimen-
sionales Gestalten, allgemeinbildenden
Unterricht (Fotografie, Kunstgeschichte,
Fragen der Umweltgestaltung) und
padagogische Ausbildung (Lehriibungen
an verschiedenen Schulstufen).

Die Klasse fiir Zeichenlehrer wurde auf
den Sommer 1969 gegriindet.

Als Lehrer waren tatig: R. Frauenfelder
(Klassenlehrer), W. Bértschi (Archi-
tekturzeichnen), M. Buchmann (Zoo-
zeichnen), L. Conne (Modellieren),

U. Miller (Ubungen zu Problemen der
Umweltgestaltung), Dr. E. Pluss
(Kunstgeschichte), F.Zeier (Papier-
arbeit).

Gleichzeitig mit der Reorganisation der
Zeichenlehrerausbildung wurde auch
eine Koordination von Ausbildung und
kantonalen Diplomprifungen ange-
strebt — ab 1971 galten fiir die Zeichen-
lehrerkandidaten der Kunstgewerbe-
schule eigene Diplomprifungsbestim-
mungen: es entfielen die obligatorische
Vorpriifung und einige Prifungen in
Teilgebieten.

Die Umgestaltung der vorbereitenden
Klassen 1969

1968 forderte der Bund im Hinblick auf
die weitere Subventionierung der
«Vorlehre» als Vorstufe fir die berufliche
Ausbildung von den schweizerischen
Kunstgewerbeschulen ein gesamt-
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schweizerisch geltendes Programm fur
die Einfiihrungsklassen («Vorkurs»,
«vorbereitende Klassen»).
1968 reichte die Direktorenkonferenz der
schweizerischen Kunstgewerbeschu|en
einen Entwurf zur Definierung der Vor-
kursklassen ein, der 1971 definitiv folgen-
dermassen lautete:
«Der Vorkurs stellt eine pesondere
Schulung im Vorfeld der Berufswahl fur
einen gestalterischen Beruf dar. Er
dient der Abklarung von Eignung und
Neigung der Kandidaten und erleich-
tert die Berufswahl. Er legt allgemein ge-
stalterische Grundlagen, insbesondere
durch das Entwickeln einer allgemeinen
Erlebnisfahigkeit im Wahrnehmen
und Beobachtenvon Formen und Gestal-
ten in Natur, Kunst und Technik. Er
versucht in erster Linie ein kreatives
Bewusstsein zu wecken und fuhrt hin zu
eigenen Gestaltungsversuchen. Er
fiihrt in angemessener Weise die Allge-
meinbildung im Anschluss an die
obligatorische Schulpflicht fort und
erweitert sie speziell in allgemein kultu-
reller Beziehung (14)».
Far das Ausbildungsprogramm galten
folgende Richtlinien: «Auf impressiven,
expressiven und konstruktiven Ubun-
gen — flachig, raumlich — schwarz-weiss
und farbig — liegt das Hauptgewicht.
Sie peanspruchen 3/5 der Unterrichtszeit
(Zeichnen, Farbe, dreidimensional).
Mindestens 1/5 der Unterrichtszeit ist
allgemeinbildenden Fachern (culture
générale) wie z. B. Muttersprache,
Kunstgeschichte und Kunstbetrachtung,
Fremdsprachen, Leibesiibungen usw.
gewidmet. Jede Schule fur Gestaltung
setzt durch Verwendung des letzten
Funftels Unterrichtszeit einen durch
regionale Verhiltnisse bedingten oder
aus ihrer Tradition gewachsenen Akzent
im Rahmen der genannten Unterrichts-
gebiete (1 5)».
Die Ausbildungsdauer wurde auf ein
Jahr festgesetzt, die Zulassungs-

170 bedingungen von einer Aufnahmepri-

fung abhangig gemacht (zusétzlich:
Mindestalter von 15 Jahren). Der erfolg-
reiche Besuch des Vorkurses berech-
tigte von nun an die Schiiler, sich fir die
Tagesklassen aller schweizerischen
Kunstgewerbeschulen zu bewerben
(Aufnahmebedingung: Bestehen der
obligatorischen Aufnahmeprifung).

An der Kunstgewerbeschule Zurich
wurde die Umgestaltung der vorbereiten-
den Klasse (von nun an Vorkurs)

auf den Sommer 1969 vorgenommen.
Der Unterricht gestaltete sich nun
folgendermassen: Studioarbeit (Arbeit
im Atelier und im Ereien; Konstruktion
und Komposition; Formenlehre; Zeich-
nen und Malen nach der Natur,
Mensch, Tier und Gerat), Schrift, Zeich-
nen (Gerétezeichnen,technisches
Zeichnen, charakterisierendes Zeichnen,
Pﬂanzenzeichnen), dreidimensionales
Gestalten, Information, Deutsch, Foto,
Kunstgeschichte und Kulturbetrachtung,
Turnen.

Als Klassenlehrer waren tatig:

H. Aeschbacher, H. Buser, H. Dieffen-
bacher, E. Muller und K. Schmid.

Die Griindung der Werklehrerklasse
1970

Ab 1953 wurden an der Fachklasse fur
textile Berufe einige der Schulerinnen
zu Lehrerinnen fur handwerkliches
Gestalteri ausgebildet. 1966 wurde inner-
halb der Abteilung fiir textile Berufe
eine spezielle Klasse zur Ausbildung von
Werklehrerinnen gebildet.
Die steigende Nachfrage nach gestalte-
risch und pédagogisch geschulten
Lehrern fur Sonderschulen, Heime fur
Invalide und Alternde, fur Freizeit-
zentren und Spitaler veranlasste
M. Buchmann 1968, die Griindung einer
Ausbildungsklasse fur Werklehrer zu
beantragen. Diese sollte die notwendige
Ergdnzung zu dem seit 1957 beste-

henden Werkseminar mit reinem Weiter-
bildungscharakter bilden.
Die Klasse fur Werklehrer wurde auf den
Sommer 1970 eroffnet. Die Ausbildung
gliederte sich in einen zweijahrigen
Grundkurs, ein Jahr Praktikum und ein
Abschlussjahr (Ausbildungsdauer:
vier Jahre). Aufnahmebedingung war:
breite Allgemeinbildung (mindestens
neun Schuljahre), erfolgreicher Besuch
des Vorkurses oder entsprechende
Vorbildung (16).
Der Unterricht umfasste: Zeichnen,
Ubungen mit verschiedenen Materialien
(Papier, Holz, Stoff, Metall, Ton und
Gips), allgemeinbildende Facher, Kunst-
geschichte und pédagogische Facher.

Als Lehrer waren tatig: V. Gloor
(Klassenlehrerin), |.Bamert, V. Bischof-
berger, W. Hirlimann, A. Kupper,

A. Miiller, Prof. Dr. M. Miiller, Dr. E. Pluss,
U. Schmidt, H.-U. Steger und F.Zeier.

Die R sati
4 eorganisation der Metallklasse

1971 wurde beantra i
a gt, die Metallkl

welche hauptsachlich Ausbildungsa-sse’
cha_raktgr hatte, zusatzlich aber auch
Welterbllduqgsméglichkeiten fur
rGe?ld-V\L;n'd Stl)lberschmiede bot, in eine

ine Weiterbildungskla ¢
gestalten. 2 g

‘Die hauptsachlichen Gri
1 nd
da;ur sprachen, waren: Sutmeby
—die Ausbildung an der Met
sbil allkl
?eck:elsuch in der Zielsetzung iy
gestalterische Ausbildung) nic i
geig Verordnungen des Be?L)stl- R
ildungsgesetzes, welche auf ei i
technische Ausbildu i &
Lt ng gerichtet

— Die Zielsetzung der Kunstge

schule kénnte durch die Regrg\]l:'/a:::tion

Eer Metal_lklasse in eine Weiterbildungs-
I.{asse (mit vorwiegend gestalterischer

Fordergng) besser verfolgt werden

Nagh eingehenden Besprechungen'

zwnschen“der Kunstgewerbeschule, de

Egchverbanden und dem Bundesar'nt ¢

ng Industrie, Gewerbe und Arbeit

(S IGA), wurde die Metallklasse auf den
ommer 1972 reorganisiert und von

?pn an als «Schweizerische Fachklasse
ur Schmuck und Geréate» gefiihrt (17)

Die Klasse hatte zur A i
gerufsleute mit abgescuhf%asgzhg?eelgnete
4 erufslehre oder entsprechender Ausbil-

ugg au{ dem Gebiet der Schmuck-

End Sera'.ctlagestaltung weiterzubilden

.hn abei |hrg Personlichkeit und speziell
|f“re gestalterischen Fahigkeiten zu
dortiiern (18)». Die Ausbildung betrug

kr)el Jahre; Aufnahmebedingung war:
adge_schllossene Lehre als GoIdschmiéd
?afsrr:ghemem verwandten Beruf

: msweise wur
risch talentierte Bewecrjsgr e:)l;]cnhegLesr’:alte-
abschluss aufgenommen). o

Der Unterricht umf : i
(R. Christensen, A. ﬂisntielﬁ';’:ﬁ)" s
Kunsvtgeschichte (Dr. E. Pluss) Ul:ld
Graweren (H.Heusser), daneben
verschiedene Wahlféacher, z. B. Mode-

zeichnen (J.-L. Bert :
(P.Greyerz). rand), Modellieren

1 Werklehrer. Stabpuppen, um 1971
2 Metallarbei ste
A arbeit (Schmuck und Geréte). Raumplastik,

Die Aufhebung d. /]
i W 79g2 er Fachklasse fir

Auf den Sommer 1972
i wurde die Fach-
lélasse flr Buchdruck (Schriftsatz ue:c:ih
Dycgd;]uck) aufgehoben.
ie Schulerzahl war von Jahr
X zuJ
éuruckgegangen, da der Fachklass?ahr
"l:rch ein grosses Angebot von 6ffentli-
c fen'und privaten Weiterbildungs-
maoglichkeiten eine zu grosse Konkur
erwachsen war (19). s

Die Abteilung «Berufsmittelschule» 1970

Auf den Winter 1970
wurde an der

gunstgeyverbeschule eine Gestalterische
Der;f'fsml'(t.elschule eroffnet (Leitung:
Gr. .Budliger), gleichzeitig an der :
Aﬁ;\gerbgsctkjle eine Technische und

lgemeine bteilun
mittelschule. R

Die Berufsmittelschu i
gfaeigneten Lehrlingelr:3 L(JEc’i\/Il.Se)h«r\-/ermme't
toc_htern aller Berufe als Ergdanzun
P'fhchtur)terricht an der Berufsschglezaum
3|ne_ breitere theoretische Schulung zur
ertiefung der beruflichen Ausbildun
unjd zur Erweiterung der allgemeine .
glldtljng (20)». 2
er Unterricht betragt acht W -
stunden. Neben der Allgemeinot;:irdetz"n
(D_eutsch, Geschichte, Fremdspracheg
wird vor allem die gestalterische .
Ausbl!dung gefordert mit Kunsi-
ges.cr.nchte, formalem, farbigem und
dreldlmgnsionalem Gestalten
ggometnschen Grundlagen, léoto und
Film, Werbung, Umweltgestaltung
llj)pdxlsfueller Wahrnehmung
ie Au .nahme wird von ein r Pri
abhangig gemacht; die Ausglglﬁf;:-g
dfauer betragt drei Jahre und endet mit
einer Abschlussprifung, bei welcher
die Absolventen einen gesamtschweize-

risch gtltigen Priifungs i
BIGA erhalten. e o
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Die Abteilung
«Gestalterische Lehrberufen 1971

Auf den Winter 1971 wurden die Klassen
Werkseminar (seit 1957), Zeichen-
lehrer (seit 1969) und Werklehrer (seit
1970), deren gemeinsames Lehrziel
die Aus- bzw. Weiterbildu_ng zu gestalte-
ischen Lehrberufen war, in einer
gisgcenen Abteilung «Gestalterische Lehr-
berufe» zusammengefasst. ;
Dearmit wurde ein Teil des Reformprojekts
«Institut und Forum far Gesdcaltung:
1967) realisiert, welcher allgemel :
é)eﬁjrwortet worden war (21): Die Abtei-
lung unterstand von nun an einem :
eigenen Vorsteher (H.Suss, ge;wah t
1972) und einer eigenen Aufsichts-
kommission.

Die Griindung L
von neuen Werkstatten

Die Werkstatt fur manuellen Bilddruck
1964

n Winter 1964 wurde eine Werk-
giitdf%r manuellen BiIeruck eroffpet
(Leitung: B. Stamm). Diese hatte die Auf-
gabe, die Schiiler der Vorkurs-, der
Grafik-, der Zeichenlehrerklgsse und.
der Klasse fur Wissenschaftll_ches Zeich-
nen in manuelle Drucktechniken ;
(Aquatinta, Radierung, Ka|tr}_ade|) einzu-
fiihren und ein Arbeitsfeld fur
kiinstlerische Experimente zZu schr?ffen.
Viele der heute bekannten, jungen
Ziircher Kiinstler (z. B. A.Wyss, P.Brau-
ninger) haben in dieser Werkstatt
erstmals mit manuellen Drucktechniken

experimentiert.
Das Papierzentrum 1969

In den 60er Jahren hatte das Papier als

Gestaltungsmittel an der Kunst-

gewerbeschule eine immer stquere;
172 Bedeutung erhalten — der schopferische

ng mit Papier bot zahllose
LhJ/lnggﬁct?keiten, wie die Ausstellung
«Magie des Papiers» (1969/70),
an welcher die Kunstgewerbeschule
massgebend mitbeteiligt war, zeigte.
Im gleichen Jahr (1969), wurde im
Parterre der Kunstgewerbeschule ein
Papierzentrum eroffnet, das als
interdisziplinare Werkstatt sowohl dem
Innenausbau als auch dem Werk- .
seminar und der Grafik"dlenen sollte. Die
Leitung wurde F.Zeier Ubertragen.

Kurse

Die Filmarbeitskurse 1967 bis 1970

Vorgeschichte

1963 wurde ein neues Bundesgesetz
uber das Filmwesen herausgggeben, .
das, unter bestimmten Umstaqden, die
Ubertragung der Aus- und'Welter-
bildung schweizerischer F|Im§ch§ffender
an bestehende Institutionen far d_ue
berufliche Ausbildung reglementierte.

1 Filmarbeitskurs 2. «Sisifus» von R. Hollenstein, 1969.
2 Papierzentrum. Schiilerarbeit, um 1973.

Gestlitzt auf das neue Filmgesetz
unterbreitete das Syndikat Schweizeri-
scher Filmschaffender nach Absprache
mit M. Buchmann der Stadt Zirich

eine Projektstudie zur Ausbildung von
Filmschaffenden an der Kunstgewerbe-
schule Zurich (22). 1965 arbeitete

H.H. Egger (Prasident des Syndikats) im
Auftrag der Zircher Schulbehorden

. ein Ausbildungsprogramm fur die

Ziurcher Kunstgewerbeschule aus; 1966
wurde ein Arbeitsausschuss zur
Abklarung des definitiven Ausbildungs-
programms geschaffen. 1967 lag das
endgliltige Konzept vor: aus vor-
wiegend finanziellen Griinden verzichtete
man auf das urspriingliche, dreijahrige
Ausbildungsprogramm und beschrankte
sich stattdessen auf einen (bzw. drei)
Filmarbeitskurs(e).

Der Filmarbeitskurs 1
(Mitte Juni bis Ende Oktober 1967)

Der Filmarbeitskurs wurde in drei
Klassen gefiihrt (zu je vier Regie- und
vier Kameraschulern) und diese
jeweils einem Hauptdozenten zugeteilt
(Prof. St. Wohl, Prof. H. Strobel,

K. Frih).

Das Unterrichtsprogramm umfasste
verschiedene Seminarien tber Film -und
Fernsehtechnik und Konzeption

und Realisation eines Dokumentar-, bzw.
Umfrage-, bzw. Dokumentar-Spielfilms
in Schwarz-Weiss von etwa sieben
Minuten unter dem Leitthema «Die
Zwanzigjahrigeny.

Es wurden u. a. realisiert: «Un homme et
une pommey (Meier), «Happy birthday»
(Imhoof/Raymann) als Spielfilme und
verschiedene Dokumentarfilme zum
Thema «Die ruhigen Téchtery, u.a.

«Die alte Ordnung ELISABETH»
(Ettmdller/Schmid), «Die neue Sicher-
heit ANGELA» (Révay/Picard).

Der Filmarbeitskurs 2
(Anfang Juni bis Ende Januar 1969)

Der Unterricnt gliederte sich in eine
theoretische Phase (fiir Kamera- und
Regieschiiler getrennt) und eine
praktische Phase; der theoretische Teil
wurde starker ausgebaut und neu
Ubungen in Video-Technik eingefiihrt.
Als Hauptdozenten wirkten K. Friih,
J.Hersko, H.R. Strobel (Abteilung Regie)
und L. Baran (Kamera).

Die praktische Aufgabe des zweiten
Filmarbeitskurses bestand in Konzeption
und Realisation einer Spielfilmetiide

in Schwarz-Weiss unter dem Leitthema
«Veranderungeny. Es wurden u. a.
realisiert: «Rondo» (Imhoof), «Sauber-
keit» (Mdri), «Sisifus» (Hollenstein),
«Bedienung inbegriffen» (Nester),
«Nach Rio» (Klopfenstein).

Der Filmarbeitskurs 3
(Mitte Juni 1969 bis Ende Mai 1970)

Der Unterricht gliederte sich in eine
Ubungsphase, eine Versuchsphase und
eine Produktionsphase. Der theoreti-
sche Unterricht wurde starker ausgebaut
und zahlreiche Dozenten fiir Spezial-
gebiete beigezogen.

Als Aufgabenbereich kamen neu hinzu
der Farbfilm und der Auftragsfilm.

In drei projektbezogenen Gruppen wur-
den Filmbeitrage zum Thema: Milch-
verwertung (Wirtschaftsfilm), Universitat
in Raumnot (Informationsfilm) und
einige Spielfilmetiiden nach einem lite-
rarischen Thema realisiert.

Mit dem dritten Filmarbeitskurs wurde
die Versuchsperiode an der Kunst-
gewerbeschule vorlaufig abgeschlossen.
Die Erfahrungen mit den drei Film-
arbeitskursen zeigten, dass eine effiziente
Filmschulung nur durch einen
methodisch aufgebauten Unterricht und
eine bedeutend langere Ausbildungs-
dauer gewahrleistet werden kann.

Das weitere Vorgehen in Fragen der Aus-
bildung schweizerischer Filmschaffen-
der wurde an den Bund zuriickgegeben;
eine schweizerische Filmschule

besteht bis heute nicht.

Der Filmkurs «Animation« 1972

1972 fanden im Rahmen der Ausstellung
«Animation — der getrickte Film» des
Kunstgewerbemuseums Umschulungs-
und Weiterbildungskurse in Film-
animation und Filmgrafik statt (23).
Der Kurs wurde geleitet von H.H. Egger;
Hauptdozent (und kiinstlerischer
Leiter) war K. Urbanski, Leiter des Stu-
dios fur Zeichenfilme, Kunstakademie
Krakau; daneben unterrichteten zahl-
reiche Gastdozenten aus dem In- und
Ausland.

Das Kursprogramm umfasste eine Ein-
fihrung in das Wesen des Animations-
filmes (mit Filmbeispielen), Grundiibun-
gen mit verschiedenen Materialien

und Konzeption und Realisation eines
Animationsfilms.

Aus dem Kurs gingen folgende Filme
hervor: «Everyday» (Truninger),
«Individuum» (Schraner), «Kleiner Welt-
Ball» (Ziegler), «<Animals in Motion»
(Gutmann), «Schrifty (Meier),

«Der Panther» (Bauer), «Die Strasse»
(Béachler), «Assoziation» (Wesp),
«Passez piétons» (Da Ngo Van),

«Das System» (Reding).

Geplant war, Filmgrafik in das Aus-
bildungsprogramm der Grafikklasse fest
zu integrieren, was leider bis heute

nicht realisiert werden konnte.
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Asthetik:
Neuer Funktionalismus </

Die wirtschaftliche Stabilisierung in
Europa in den spateren 50er Jahren und
der Beginn der Hochkonjunktur
brachten der Gebrauchsgiiterproduktion
einen neuen Auftrieb.

Im hart konkurrenzierten Produktions-
markt konnten sich die einzelnen

Eirmen nur mehr durch differenzierte
Werbung und differenziertes Design
durchsetzen — Public Relations und
Design wurden in den 60er Jahren zu
einem stehenden Begriff.

Gestalterisch fuhrende Lander wie
Italien oder Deutschland setzten

in Design und Werbung neue Werte,
welche von den andern Landern aufge-
griffen wurden, wodurch, ahnlich wie

in den 20er Jahren wiederum ein inter-
nationaler Stil entstand.

Unter dem Einfluss der internationalen
Produktgestaltung verstarkt sich die
Tendenz an der Kunstgewerbeschule in
Richtung eines funktionalistischen
Design noch mehr, vor allem im Bereich
Innenarchitektur, Produktgestaltung
und Grafik. Zugleich entwickelt sich als
Reaktion auf den kalten technologischen
Design im handwerklich-zeichnerischen
Bereich (Werk- und Zeichenunterricht)
eine Gegenstromung, welche wiederum
starker aus der Phantasie arbeitet, wobei
mit Vorliebe Anregungen bei der
bildender Kunst gesucht werden.

Es ist anzunehmen, dass sich dieser Pro-
zess, einesteils in Richtung techno-
logischer Produktgestaltung, andernteils
in Richtung alternativer, kreativer
Gestaltung aufgrund der verschieden-
artigen ideellen Voraussetzungen

noch weiterentwickeln wird.

1 Mode. Kleid, um 1968.
2 Werkseminar. Legespiel, 1965.
3 Werklehrer. Webschiffchen, um 1971.

4 Innenarchitektur (Abteilung Produktgestaltung).
Transporter, 1969.

5 Textilien. Teppich, um 1965.
6 Innenarchitektur. Projekt fiir ein Motel, 1963.
7 Metallarbeit. Armband, 1971.
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1 Wissenschaftliches Zeichnen. Rekonstruktions-
zeichnung, 1973.

2 Fotografie. Doppelseite aus dem Buch «Zwillings-
brider», 1970.

3 Grafik. Aus einer Werbeserie fiir ein Warenhaus:
Plastik-Tasche, 1970.

4 Zeichenlehrer. Raumgestaltung zum «Hasenfest»,
1971,

5 Grafik. Signet fir das Technorama Winterthur, 1972. 177




Aktivititen

Ausstellungen

Regulére Schiilerausstellungen fanden
nach 1954 nicht mehr statt. Statt-
dessen wurden alljahrlich Ausstellungen
{iber die Diplomarbeiten der Fach-
klassen gezeigt oder einzelne der Fach-
klassen in thematisch gefassten
Ausstellungen vorgestellt:

«Schweizer Kunstgewerbeschler
entwerfen ein Getranke-Plakat», 1961
«Apulieny, Klasse fir Textile Berufe und
Klasse fiir Fotografie, 1965

«Faser, Farbe, Formy, Klasse fiir Textile
Berufe, 1965

«Felsritzungen im Val Camonica,
Italieny, Vorkursklassen, 1970

«Fashion Design», Modeklasse, 1971
«Arbeiten aus dem Vorkurs», Vorkurs-
klassen, 1971.

Ausstellungen iiber einzelne Lehrer-
personlichkeiten waren:

«Der Buchbinder Friedhold Morf
1901-1960», 1961

«Walter Binder: Kiinstler und Lehrery,
1968

«Mit dem Faden gestaltet —

Elsi Giauque — 50 Jahre Experimentey,
1971 (Museum Bellerive)

«Walter Kach. Schriftgrafiker und
Lehrery, 1973

«Johannes ltten. Der Unterricht», 1973
(Museum Bellerive).

An folgenden Ausstellungen des
Kunstgewerbemuseums war die Kunst-
gewerbeschule mitbeteiligt:

«Das Kind und seine Welt», 1962
«Georges Méligs, ein franzosischer
Pionier des Stummfilms», 1963
(Foyer-Ausstellung)

«Ornament? Ohne Ornament», 1965
«Magie des Papiers», 1969.

Eerner wurden verschiedene Lehrer der
Kunstgewerbeschule zur Konzeption
und Realisation zahlreicher Ausstellun-

178 gen beigezogen.

1
Wettbewerbe und Auftrége

Grafikklasse: Plakate fiir die Schweize-
rische Winterhilfe und den Verkehrs-
verein Ziirich: Plakate fir die Gesund-
heitsdirektion des Kantons Ziirich
(Kampagne «Gefahren des Rauchensy),
1969: Plakate fiir die Stadtpolizei
Ziirich (Verbrechensverhiitung), 1965—-
1974.
Textilklasse: Wandteppich fir die
Friedenskirche der evangelischen
Gemeinschaft Ziirich, 1962; Sakralvor-
hang fiir die Kirche Mett, 1963;
Zunftfahne fiir die Zunft Riesbach,
Ziirich, 1965; Textilien fur den Kultraum
Pestalozzidorf Trogen, 1968.
Innenausbau: Wohnlampen fiir die
Firma Belmag, 1962; Sparkassen fur die
Schweizerische Bankgesellschaft,
1964: Fondue-Rechaud fiir die Firma
Perk, Schwerzenbach, 1967;
Holzbaukasten fiir die Firma Né&f, 1970;
Kartonmébelprogramm fiir die Firma
Model, Weinfelden, 1970; Spielplatz auf
der Halbinsel Au, 1972.

Metallklasse: zahlreiche Auftrage fur
kirchliches Gerat; Raumplastik fir
ein Appartementhaus, 1973; Schmuck
und Geréte fir private Auftraggeber.
Modeklasse: Kollektion Lederjacken

und -maéntel fiir die Firma Daltas,
Lugano, 1968/69; Stiefelentwiirfe flr die
Firma Low, 1969; Strickkleidungen

fiir die Firma Ernst und Co., Aarwangen,
1969.

Fotoklasse: fotografischer Wandschmuck
im Hochbauamt Ziirich, 1963; Foto-
dokumentation tiber die Stadt Urbino,
Ausstellung ETH, 1966; Berufswahl-
broschiire fir den Berufsverband der
Galvaniseure, 1966; Broschire fiir den
Schwesternnachwuchs, 1969.
Wissenschaftliche Zeichner: Arbeiten
fiir den Gewasserschutz, das Zoo-
logische Museum und die Chemische
Industrie.

Zeichenlehrer: Wandmalereien an einem
Wohnblock der Uberbauung
«Lerchenhalde», Honggerberg, 1972/73.

1 Ausstellung «Magie des Papiersy», 196
mobel der Klasse fiir Innenarcﬁitekthr. o

2 Grafik. Mahnplakat zur Verbrechensverhiitung, 1967.
3 Fotografie. Plakat gegen das Rauchen, 1968.

4 Innenarchitektur. Mod i i
’ ell zu einem «
Kulturzentrumy, 1968. e v

5 Innenarchitektur. Sparkasse fiir die Schweizerische

Bankgesellschaft, 1964. |
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Die Schiilerzeitung

1968 — rund siebzig Jahre nach der
Herausgabe der schuleigenen,
respektlos-schonen «Bierzeitungeny,
gaben die Kunstgewerbeschuler

von neuem eine eigene Zeitung heraus,
welche Beitrage tber aktuelle Ereig-
nisse in und um die Kunstgewerbeschule
brachte. Leider ging die Zeitung nach
swei Nummern bereits wieder ein, da sie
zu aufwendig konzipiert worden war.

Die «Bulletins»

1965 kam anlasslich der Ausstellung
«Apulieny, welche von den Schilern
der Fotoklasse und der Textilklasse zu
sammengestellt worden war, das

erste Bulletin der Kunstgewerbeschule
heraus. Auf diesen ersten Faltprospekt
folgten weitere in mehr oder weniger
regelméassigen Abstanden; die Anzahl
ist inzwischen auf rund finfunddreissig
angewachsen. Anlass dazu geben
Exkursionen, Modeschauen, Klassen-
wettbewerbe und Auftrage. Die
Bulletins sind nicht nur schulinterne
Informationen, sondern informieren
auch Interessenten in der Schweiz und
im Ausland uber die gestalterische
Arbeit an der Kunstgewerbeschule.
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Reformpldne

Das Projekt
«Institut und Forum fir Gestaltung»

1967

1966 wurde vom Schulvorstand eine
Expertenkommission ernannt, welche
eine Reformstudie fir die Kunst-
gewerbeschule ausarbeiten sollte; sie
setzte sich zusammen aus:

Dr. M. Buchmann (Direktor der Kunst-

gewerbeschule Zirich), Dr. L. Burck-
hardt (Soziologe), V.N. Cohen (Publi-
zist) und P. Steiger (Architekt). Der

Expertenbericht lag im Januar 1967 vor

(24).

Das Modell «Institut und Forum fir

Gestaltung» war eine auf der Mittelschul-

ebene angelegte gestalterische

Berufsschule; sie schloss unmittelbar an

das 10. Schuljahr an (bzw. das

9.Schuljahr, wobei vom Schiler ein Vor-
jahr zu absolvieren war). Die Aus-
bildung dauerte je nach Berufswahl
zwischen drei und sechs Jahren,
wihrenddessen der Schiiler, welcher den
steigenden Ausbildungsanforderungen
nicht gewachsen war, immer wieder die

Maoglichkeit hatte, die Schule mit

einer abgeschlossenen Berufsausbildung

der entsprechenden Berufsklasse zu

verlassen.

Das Projekt umfasste folgende Abtei-

lungen:

— Grafik (Grafiker, Art director, Rein-
zeichner, Dekorateur, Wissenschaftli-
cher Zeichner)

_ Foto, Film, Fernsehen (Fotograf,
Regisseur, Kameramann, Aufnahme-
leiter, Cutter/Script)

— Design (Industrial Designer)

_ Innenarchitektur (Innenarchitekt)

— Mode und Textil (Mode Designer,
Accessoires Designer, Textil Designer,
Modeberater)

— Erziehung (Werklehrer, Zeichen-
lehrer).

Der Unterricht erfolgte in sechs Unter-

richtszonen:

— allgemeine Gestaltungslehre

— Abteilungskurse

— Berufsateliers und Spezialkurse
— Seminarien

— Werkstatten

— Gruppenarbeit.

Fiir die Projektstudie hatten die

Experten die derzeitige Stellung der
Gestaltung und des Gestalters in

der Gesellschaft anhand verschiedener
Punkte umrissen, u.a.:

«Je weiter die Industrialisierung voran-
schreitet, desto bedeutender wird

die Aufgabe der Gestaltung... Die Ge-
staltungsaufgaben werden komplexer.
Zu ihrer Lésung ist mehr Wissen und
Kénnen erforderlich... Unsere Zeit erfor-
dert einen neuen Typus von Gestaltern:
nicht nur aus dem Instinkt und dem
Gefiihl gestaltend, sondern sehr genau
wissend, welche Kriterien ihre Arbeit
unterworfen ist und welche Funktion ihr
Werk innerhalb der menschlichen
Gesellschaft zu erfiillen hat (25)».

Die Expertenkommission kam zum
Schluss, dass fiir den Beruf des Gestal-
ters nur eine Ausbildung in Frage
komme, welche auf den derzeitigen Stand
von Wirtschaft und Industrie ausge-
richtet sei und dem zivilisatorischen Fort-
schritt als neuem Kulturbegriff

Rechnung trage: «Die Ausbildung soll
sich ausrichten an den tatsachlich
vorhandenen und kiinftig entstehenden
Arbeitsplatzen... Insbesondere muss

der Absolvent vorbereitet werden auf die
Bediirfnisse und Moglichkeiten der
Technik... Das Institut fir Gestaltung soll
Schiiler ausbilden, welche ein unge-
brochenes Verhaltnis zur Welt der Tech-
nik und der Kommunikation haben.

Ihr Kulturbegriff darf keine Spitze haben
gegen die ‘Zivilisation’... Das Institut

fiir Gestaltung mit seinen dem Fortschritt
und der Weiterentwicklung verpflich-
teten Berufen wie Grafik, Design, Film
muss demgegeniiber die Uberzeugung
wecken, dass der zivilisatorische Fort-

schritt auch die kulturelle Emanzipation
der Gesamtbevolkerung mit sich

bringt und insofern ein Humanismus ist
(26)».

Die Kritik in der Presse
und die Stellungnahme der Lehrer
(das «Rotbuch»y)

Die hauptsachliche Kritik der Presse an
d_er Reformstudie «Institut und Forum
fir Gestaltung» konzentrierte sich auf
zwei Punkte:
1. das Institut tragt einen doktrindren und
utilitaristischen Charakter und erzieht
zu Konformitat und Opportunismus;
2. das Institut vermittelt eine einseitig
qnalytisch-wissenschaftlich ausge-
r|cht_ete Ausbildung und unterschléagt
Intuition und Experimentierfreudigkeit
als schopferische Krafte.
1968 nahmen die Lehrer der Kunst-
gevyerbeschule in einem umfanglichen
Bericht zur vorliegenden Reformstudie
Stellung (27).
Wahrend sie einzelne Punkte der Studie
voll anerkannten (z. B. neuer Status
der Kunstgewerbeschule als selbstandige
gestalterische Berufsschule, Einfiih-
rung neuer Ausbildungs- und Weiter-
bildungsmaglichkeiten, stéarkere
_allgemeine Ausbildung), richteten sie
|hr.e hauptsachliche Kritik auf die
beinhaltete Ideologie des Institutes:
«Das von der Experten-Kommission ent-
vyorfene IFG ist keine Schule, sondern
vielmehr ein Betrieb. Die Unterrichtsauf-
fassung wird doktrinar beengt und
yersteift auf Rendite. Eine Schule liegt
|hrem Wesen gemass nicht im engen
Honz'o_nt okonomischer Relevanz, son-
derr) in dem viel weiteren und offeneren
Horizont der Bildung.
Dgr Experten-Bericht verleugnet mit
seinem kalten Utilitarismus den Schiiler
als eine Kraft und einen Willen.
Das freie Experiment, eine erstrangige
gestalterische Bildungsmaglichkeit

;\{gfds f)p ger Kunstgewerbeschule

urich bisher als Unterri isziplin ei
bbb, errichtsdisziplin ein-
Au§ den hier angefiihrten Griinden und
weil die Reformstudie ein neues
Schulmodell entwarf, nicht aber auf die
Reform der bestehenden Kunst-
gewerbeschule einging, lehnte die
Lghrerschaft die vorliegenden Reform-
plane ab.

D|_e Di§kussion um den Expertenbericht
zeigte in aller Deutlichkeit, dass sich

in F_ragen der Umweltgestaltung zwei
Meinungen diagonal gegeniiber-
stehen:

—die Meinung, die Probleme der Gestal-
tung liessen sich nur durch ein

rajuonal ausgerichtetes, analytisch-
wns'senschaftliches Vorgehen lGsen;
—die Meinung, die Probleme der Gestal-
tung liesse sich nur durch ein kiinst-
lerisch ausgerichtetes, intuitives Vor-
gehen losen.

Die Studiengruppe
fur die Reform der Kunstgewerb
dykey s ‘gewerbeschule

1969 bildete sich aus sechzehn Lehrern
und sechzehn Schiilern eine Studien-
gruppe, welche sich zur Aufgabe stellte,
mit einem von der bestehenden Organi-
sation der Kunstgewerbeschule ausge-
hgndgn Reformprojekt zu einer zu-
kgnfngen Reform beizutragen (29).

Die Studiengruppe kam zu folgendem
Vorschlag:

- Die Kunstgewerbeschule soll weiterhin
eine Berufsschule bleiben.

— Die Lehrlingsklassen sollen nicht von
dgr Schule abgetrennt werden, da

dies die Isolierung ganzer Berufszweige
nach sich ziehen wiirde.

— Der derzeitige Aufbau der Kunst-
gewerbeschule ist uniibersichtlich und
muss neu strukturiert werden.
yorgeschlagen wird eine Unterteilung
in sechs Schulabteilungen:

1. Grundkurs (Vorkurs)
2. Lehrlingsklassen gestalterischer
Richtung

35 I}:.‘?:r:ltltrl\r?sklassen grafisch-technischer

4, Visuellle Kommunikation
égir:rf]l:é:ftografle, Wissenschaftliches

5. Design (Innenarchitektur und
Proquktgestaltung, Schmuck und
Gefate, Textilien, Mode)

6. Er;lehung (Werkseminar, Werklehrer
Zeichenlehrer). :

Um fiir die Abteilungen eine gro
Selbsténdigkeit zu erreichen,?/v(i)rsdsere
jgder Abteilung ein eigener Leiter und
eine eigene Aufsichtssektion zugeteilt

- gm.Teal der heutigen Ausbildungs- ;

moglichkeiten an der Kunstgewerbe-

schule (die Weiterbildungsklassen) sind
stat‘usmf‘a’ssig nicht richtig eingestuft.

Weiterbildungsmaoglichkeiten auf der

Hochschulstufe sind erwiinscht.

Daraus ergeben sich folgende Ausbil-

dungsstufen:

1. Grundstufe (Vorkurs)

2. Lehrlingsstufe (Meisterlehre mit
Pflichtunterricht bzw. Tagesfach-
klasse)

3. Hochschulstufe (Weiterbildungs- ,
klassen). ’

Bis heute realisiert ist die Griindun
Abteilung «Gestalterische Lehrberugfecier
1971. Bestrebungen in Richtung ;
Statqsveranderung (Hohere Fachschule)
sind im Gange; sie stehen in engem
Zusammenhang mit dem Entwurf fiir ein
neues Berufsbildungsgesetz, (iber
welqhes im Dezember 1978 eine Volks-
abstimmung entscheiden wird.
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Die Standortbestimmung:
der Béhny-Bericht 1969

Auf die Reformstudie «Institut und
Forum fiir Gestaltung» und die «Stellung-
nahme der Lehrer zum Projekt IFG»,
wurde 1969 zur Abkldrung der Situation
an der Kunstgewerbeschule von

Dr. Bohny (einem langjahrigen Mitglied
und Prasidenten der Aufsichts-
kommission) eine Standortbestimmung,
«Die Kunstgewerbeschule Zurich

1954 bis 1969y, verfasst (30).

In klar aufgebauten Kapiteln gab

Dr. F. Bohny einen kurzen historischen
Uberblick iiber die Kunstgewerbe-
schule, die seit 1954 eingefuhrten
Neuerungen in Organisation und Lehr-
programm und stellte das Programm
der Kunstgewerbeschule im Jahr 1969
in detaillierten Angaben dar.

Diese Standortbestimmung sollte die
Grundlage fiir eine von der gegebenen
Situation der Kunstgewerbeschule
ausgehende langsame innere Reform
geben. Die zwei Projektstudien

(Projekt Max Bill, 1960 und Experten-
Bericht, 1967) und die jeweilige
Stellungnahme der Lehrerschaft dazu,
hatten gezeigt, dass bei den diver-
gierenden Meinungen iiber die Aufgaben
einer Kunstgewerbeschule keine
sofortige Losung gefunden werden
konnte.

Anmerkungen:

1 H.Fischli lebt heute als Architekt, Maler und Bild-
hauer in Herrliberg.

2 M. Bill, Projekt «Institut fiir Gestaltung», Zirich,
22.1.1961, S.19.

3 Vgl. Kiinstlerlexikon der Schweiz, Frauenfeld,
1958-1967

4 Vorlage des Stadtrates, 14.12.19689.

5 Vgl. Zircher Woche, 1.2.1963.

Nach seinem Ricktritt arbeitete A. Altherr weiterhin
als Architekt. Er starb 1972 in Ziirich.

6 Vgl. Kiinstlerlexikon der Schweiz, Frauenfeld,
1958-1967.

7 Vgl. Kapitel: Das Schulprogramm, S. 141 ff.

8 Vgl. Protokoll der Zentralschulpflege, 2.3.1965.

9 Vgl. Kapitel: Das Schulprogramm, S.1411f.

10 Protokolle der Aufsichtskommission der Gewerbe-
schule, der Kunstgewerbeschule und der Haus-
wirtschaftlichen Fortbildungsschule, Sitzung vom
1.12.1964.

11 Vgl. H.R.Lutz, H. niiller, S. Stauffer, Experi-
ment F+F, 19651970, Zirich, 0.J.

Aus der Klasse «Form und Farbe» ging 1971 eine auf
privater Basis gefihrte Schule hervor, die

«F+F, Schule fiir experimentelle Gestaltung Zirichy.
12 Vgl. Kapitel: Das Schulprogramm, S. 141 ff.

13 Vgl. Kapitel: Das Schulprogramm, S.167ff.

14 Arbeiten aus dem Vorkurs, Wgl.285 des KGMZ,
197.

15 Ib.

16 Vgl. Protokoll der Zentralschulpflege, 17.12.1968.
17 Vgl. Protokoll der Zentralschulpflege, 21.12.1971.
Auf Beschluss des BIGA ist die an der Kunst-
gewerbeschule gefiihrte Fachklasse die einzige dieser
Art in der Schweiz und tragt somit den Namen:
«Schweizerische Fachklasse fur Schmuck und Geratey.
18 Ausbildungsreglement fir die Schweizerische
Fachklasse fur Schmuck und Geréte, 7121971,

19 Vgl. Prognose tber die Entwicklung der Abteilung
Vorkurs und Fachklassen und der Abteilung
Gestalterische Lehrberufe, 19.12.1976.

20 Wgl. des BIGA, 26.6.1970.

21 Vgl. Kapitel: Reformpléne, S.180ff.

22 Vgl. Cinébulletin Nr.29/30,1978, H.H.Egger,
Die Filmarbeitskurse der Kunstgewerbeschule der Stadt
Ziirich 1967-1969.

23 Vgl. Cinébulletin Nr.33,1978, H.H.Egger,
Der Filmkurs «Animationy» 1972.

24 Institut und Forum fiir Gestaltung IFG,

Bericht der Experten-Kommission zur Priifung einer
Reform der Kunstgewerbeschule der Stadt Zurich,
1967.

25 |b., S.9ff.

26 1b., S.18.

27 Stellungnahme der Lehrer zum Bericht der
Experten-Kommission zur Priifung einer Reform der
Kunstgewerbeschule der Stadt Zurich, Zurich,
Januar 1968.

28 Zusammenfassung der Stellungnahme in sechs
Hauptpunkten, Punkt 11 6,8 und 11.

29 Vgl. Informationsblatt: Reform der Kunstgewerbe-
schule Ziirich, erster Bericht und Antrag der
Studiengruppe der Lehrer- und Schiilerschaft,

Juni 1970.

30 Dr.h.c. F.Bohny, Die Kunstgewerbeschule Zirich
1954 bis 1969, Zurich, November 1969.
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Riicktritt von

Direktor M. Buchmann 1973
und Wahl von

Dr. H. Budliger 1975

Auf den 4. April 1973 trat Dr. M. Buch-
mann aus gesundheitlichen Grinden
zurtck. Die intensive Arbeit am Reform-
projekt «Institut und Forum fir
Gestaltung» und die zahlreichen Reor-
ganisationen einzelner Abteilungen
hatten ihn erschopft. Als interimistischer
Direktor wurde auf den Sommer 1973
Dr. H. Budliger, seit 1971 Vorsteher fiir
besondere Aufgaben an der Kunst-
gewerbeschule eingesetzt.

Im Hinblick auf die Wahl eines neuen
Direktors von Kunstgewerbeschule

und Kunstgewerbemuseum entfachte
sich eine Diskussion, ob die Leitung

des Instituts einer Personlichkeit mit ge-
stalterischer Ausbildung und Praxis
oder einer solchen mit padagogisch-
administrativer Erfahrung tibertragen
werden solle. Vor allem aussenstehende
Fachleute setzten sich fiir die erstere
Losung ein. Demgegentiber stellte sich
die Lehrerschaft der Kunstgewerbeschule
auf den Standpunkt, dass, wegen der
heutigen Komplexitat der Gestaltungs-
fragen, ein fachlich spezialisierter
Gestalter/Kiinstler kaum vollumfanglich
fur den gesamten Ausbildungsbereich
kompetent sein konne und die Schule
eher einen Gestalter fiir die Schule als
einen Formgestalter brauche.

Als Kompromiss wurde eine dritte Lésung
vorgeschlagen: die Aufteilung der
Leitung auf zwei Direktoren; der eine
sollte eher fiir den gestalterischen
Bereich, der andere eher fir den padago-
gisch-administrativen Bereich ver-
antwortlich sein. Diese Losung wurde
aber 1974 vom Gemeinderat abgelehnt.

1975 wurde Dr. Hansjorg Bugdliger, seit
Jahren mit der inneren Entwicklung

der Kunstgewerbeschule vertraut, defini-
tiv zum Direktor gewahlt.

Dr.H. Budliger wurde 1925 in Brugg im
Kanton Aargau geboren. Er studierte
Rechtswissenschaft an der Universitat
Ziirich und erwarb sich 1960 das Fahig-
keitszeugnis eines Primarlehrers. 1962

wurde er Hauptlehrer fiir allgemein-
bildenden Unterricht an der Abteilung
Lehrlingsklassen der Kunstgewerbe-
schule. 1969 wurde er als Vorsteher-
Stellvertreter dieser Abteilung eingesetzt
und gleichzeitig mit den Vorarbeiten

zur Schaffung einer Gestalterischen
Berufsmittelschule betraut. 1971 wurde er
zum Vorsteher fiir besondere Aufgaben
gewabhlt, seit 1973 hatte er die interimisti-
sche Leitung der Kunstgewerbeschule
und des Kunstgewerbemuseums inne.

Die Reorganisation der Berufs-
schulen der Stadt Ziirich 1973

Auf den Winter 1973 wurde nach langerer
Vorbereitungszeit die neue Verord-

nung uber die Berufsschulen der Stadt
Zirich (Gemeinderatsbeschluss vom
14.Juni 1972) in Kraft gesetzt (1).

Nach der neuen Verordnung wurde die
Gewerbeschule in vier selbstandige
Schulen (Berufsschulen | bis 1V) aufge-
teilt, eine Neugliederung, welche sich
angesichts der Grosse der Gewerbeschule
bzw. ihrer Abteilungen aufdrangte.
Neben diesen Berufsschulen bestehen
die Kunstgewerbeschule als Berufs-

schule V und die Hauswirtschaftliche
Fortbildungsschule als Berufsschule VI.
Als gemeinsame Aufsichtsinstanz wurde
die Berufsschulpflege (friiher Auf-
sichtskommission genannt) eingesetzt.

Gesamthaft blieb die Kunstgewerbe-
schule von der eigentlichen Reorganisa-
tion unberiihrt. Sie erhielt ein eigenes
Reglement, welches folgenden Sachver-
halten Rechnung tragt:

—sie hat als Schule fur Gestaltung eine
gesonderte Funktion;

— sie vermittelt sowohl eine Vollzeit-
ausbildung (Tagesklassen) als auch
eine Teilzeitausbildung (Lehrlings-
klassen);

— sie bildet mit dem Kunstgewerbe-
museum und dessen Sammlungen und
Bibliothek eine Einheit.

Ihr grundsétzlicher Auftrag wurde folgen-
dermassen formuliert:
«Kunstgewerbeschule mit Kunst-
gewerbemuseum und Bibliothek haben
den gemeinsamen Auftrag, durch

Lehre und Beispiel das Erkennen und
Losen von Aufgaben der Umwelt-
gestaltung zu fordern (2)».

Die Schule hat folgende Aufgabe zu
erflllen:

«Ilm Vorkurs werden gestalterisch begabte
Schiiler fir eine Berufsausbildung an

der Schule oder in der Meisterlehre vor-
bereitet.

In Ausbildungsklassen wird die theoreti-
sche und praktische Ausbildung in
gestalterischen Berufen vermittelt.

Die Abteilung Lehrlingsklassen vermit-
telt durch theoretischen, berufs-
kundlichen und allgemeinbildenden
Unterricht einen Teil der Berufslehre.

In Weiterbildungsklassen und -kursen
wird die berufliche Grundausbildung
erweitert und vertieft und auf die hohere
Fachprifung oder Meisterpriifung
vorbereitet sowie die berufliche Umschu-
lung ermoglicht.
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Die Berufsmittelschule vermittelt begab-
ten Schiilern eine breitere berufsfeld-
bezogene Schulung zur Vertiefung der
beruflichen Ausbildung und zur Er-
weiterung der allgemeinen Bildung (3)».

Die Organisation der
Kunstgewerbeschule seit 1973

Heute gliedert sich die Kunstgewerbe-
schule folgendermassen:

Abteilung Vorkurs und Fachklassen
(Vorsteher: U. Miller,
Vorsteher-Stellvertreter: Ch. Obrecht)
Vorkurs (Klassenlehrer: E. Miller,

P. Luthy, U. Stahel (beurlaubt), H.Zahn,
H. Buser, H. Dieffenbacher, P. Weber
und E. Brandle)

Fotografie (Klassenlehrer: S.Zingg)
Grafik (Klassenlehrer: H. Eggmann)
Wissenschaftliches Zeichnen (Klassen-
lehrer: Ch. Goldlin)

Innenarchitektur und Produktgestaltung
(Industrial Design) (Klassenlehrer:

W. Guhl)

Mode (Klassenlehrerin: V. Bischof-
berger)

Textilgestaltung (Klassenlehrerin:

K. Knell)

Abteilung Gestalterische Lehrberufe
(Vorsteher: H. Siiss)

Zeichenlehrer

(Klassenlehrer: R. Frauenfelder)
Werklehrer

(Klassenlehrer: P. Eberhard)
Werkseminar:

(Klassenlehrer: A. Wartenweiler)

Abteilung Lehrlingsklassen

(Vorsteher: M. Caflisch,
Vorsteher-Stellvertreter: H. Steinmann)
Obligatorischer Lehrlingsunterricht fir:
Retuscheure, Tiefdruckatzer, Repro-
duktionsfotografen, Fotolithografen,
Serigrafen, Chemigrafen, Offsetkopist-
Andrucker, Offsetdrucker, Plandrucker,
Schriftsetzer, Buchdrucker, Tiefdrucker,
Stereotypeure, Beutelmaschinenfihrer
und Flexografen, Buchbinder, Topfer,
Keramiker, Keramikmaler, Dekorations-
gestalter, Goldschmiede, Graveure,
Zinngiesser und Maler.

Gestalterische Berufsmittelschule
(Leiter: R.Gauch)
Zusatzlicher Unterricht fiir die oben

genannten Lehrlinge und solche anderer
Berufe.

Eine vollstindige Berufsausbildung wird
vermittelt in den Fachklassen fir
Fotografie, Grafik, Wissenschaftliches
Zeichnen, Textilgestaltung und fir Werk-
lehrer.

Weiterbildung wird vermittelt in den
Fachklassen fiir Innenarchitektur und
Produktgestaltung (Industrial Design),
Schmuck und Gerate, Mode, fur
Zeichenlehrer und im Werkseminar (4).

Aktivitaten seit 1973

Ausstellungen

Diplomausstellungen fanden 1974,1976
und 1977 statt.

1974 zeigte die Klasse fiir Innenarchitek-
tur und Produktgestaltung (Industrial

Design) und diejenige der Werklehrer die

Ausstellung «Objekte aus Papier».

1976 realisierte die Gestalterische
Berufsmittelschule die Ausstellung «Das
Kreuzy.

Ausstellungen liber einzelne Lehrer
waren:

«Ernst Keller — Grafiker, 1891-1968,
Gesamtwerky, 1976

«Bucheinbande von Franz Zeier», 1977.

An folgenden Ausstellungen war die
Kunstgewerbeschule mitbeteiligt:
«Andrea Palladio», 1975 (Fotoklasse)
«Gesicht der Strasse», 1975
(verschiedene Fachklassen)

«Jeans Art», 1976 (Modeklasse)
«Erholungsraum Stadty», 1976 (Foto-
klasse)

«Versuche und Spiele zur Entfaltung
der Sinne, Ausstellung von Hugo
Kikelhaus», 1976 (Werklehrerklasse)
«Grafiker gestalten fiir die Offentlich-
keit», Ausstellung im Rahmen des
ICOGRADA-Kongresses, 1976 (Grafik-
klasse, Fotoklasse, Klasse fiir Wissen-
schaftliches Zeichnen)

«Um 1930 in Zirich — neues bauen —
neues denken — neues wohneny, 1977
(Fotoklasse).

1977 wurde im Kunsthaus Zirich die
Ausstellung «Design aus der Kunst-
gewerbeschuley gezeigt.

1978 beteiligte sich die Textilklasse mit
drei Klassen der Kunstgewerbeschulen
Basel, Bern und Lausanne an einer

ﬁ\ysstellung in der «Kulturmdhley Litzel-
uh.

1978 zeigte die Klasse fiir Innenarchi-
tektgr und Produktgestaltung (Industrial
Design) und die Klasse fiir Textil-
gestaltung im «Wohnshop» Bern eine
Ausstellung mit Arbeiten zum Thema
«Katastrophenhilfe» und «Fenster-
kleider».

Die Ausstellung «Design aus der Kunstgewerbeschule»
im Kunsthaus Ziirich, 1977.



e ——————

=y

188

Wettbewerbe und Auftrage

Grafikklasse: Signet fuir das Tiefbauamt
Zirich, 1975; Plakate und Inserate

fiir den Bund (Energiesparkampagne),
1978.

Fotoklasse: Gestaltung der Plakate und
Informationsbroschiiren fir die
Foyer-Ausstellungen im Kunstgewerbe-
museum, 1974; «Zircher Inventarn
(Bildband), 1975; Plakatserien flr das
Stadtebundtheater Biel/Solothurn,
1976/77,1977/78 und 1978/79.
Wissenschaftliche Zeichner: Monats-
kalender fiir den Ringier Verlag, 1975;
Illustrationen zum Lehrbuch «Bau und
Funktion unseres Korpersy fur den
Lehrmittelverlag Kanton Zirich (in Vor-
bereitung).

Klasse Innenarchitektur und Produkt-
gestaltung: Zahnbursten far Dr. Best,
1974: Aussenspielgeréte fir die Firma
Knechtle, 1975; Rettungsrucksack

fir die Rettungsflugwacht, 1977; Aus-
stellungsgestaltung fur den Zivilschutz
der Stadt Ziirich, 1977.

Klasse Schmuck und Gerate: Wetter-
fahne fir die Firma R. Holzegger,

Lohn, 1974; Wandplastik fir Z.E. Kozicki,
Meilen, 1976; Reiterturniertrophde

fiir die Reiter-Vereinigung «An der Lim-
maty», Dietikon, 1977.

Textilklasse: Duschvorhange fir die
Firma Spirella, 1975/76; erster Preis flr
Druckvorhange am «Concours des
Jeunesy (Salon de I’Ameublement, Lau-
sanne), 1975 und erster und zweiter
Preis fiir Fensterkleider, 1977.
Modeklasse: Schwesternuniformen far
das Spital Neumunster, 1975; Trend-
modelle fiir die Firma Vyella, 1976;
modisches «Sety» zu einer Schuhkollek-
tion der Firma Bally, 1977; Garderobe
fiir den Werbefeldzug der «UK-Feey,
1977/78.

Die Zeichenlehrer realisierten ein Wand-
bild im Schulhaus «Ergateny, Frauenfeld,
1974.

Eine der Vorkursklassen gestaltete im
Unterrichtsraum fur die Lehrlinge

der Siemens-Albis-Werke in Ziirich ein
Wandbild, 1976/77.

Aktionen und Theaterauffuhrungen

Werkseminar: Bau einer Briicke in
Zusammenarbeit mit dem Forstamt der
Stadt Ziirich, 1974; «Spiele am
Wasser», 1975; Bau einer Holzbrlcke
zusammen mit der Bevolkerung in
Peterszell, 1977.

Werklehrer: jahrliche Lehriibungen
(seit1973) am Hochalpinen Tochter-
institut, Ftan; «Klangtheater», Bihnen-
experiment mit selbstgebauten Instru-
menten und Masken, 1975; Entwurf
und Entwicklung von Teppichen fir das
neuerstellte Heilpadagogische Sonder-
schulheim Ruttimattli in Sachseln, her-
gestellt im angegliederten Arbeits-

zentrum fiir Behinderte in Sarnen; Spiel-

platzgestaltung in der Freizeitanlage
Wipkingen, 1977.

Die Gestalterische Berufsmittelschule
fiihrte zwei Musicals auf:

«Ava und Edam», 1974;

«Hablibabliy, 1976.

Die Vorkursklassen beteiligten sich
1973 an der Skulpturenschau «Kunst im
Sihltal».

Eine der Zeichenlehrerklassen beteiligte
sich 1974 mit einer Skulpturengruppe
an der Kunstausstellung in der Zispa-
Halle, Zurich.

Ausstellungen und Aktionen
anlisslich des 100jahrigen Bestehens
der Kunstgewerbeschule

Zur Feier des 100jahrigen Bestehens der

Kunstgewerbeschule finden im Lauf

des Jahres 1978 folgende Ausstellungen

statt:
«Der Vorkurs heute»
«Griindung und Entwicklung (Retro-

spektive)»

und unter dem Leitthema «Gestalter-
ausbildung 1978: Ziele, Versuche, Wege,
Ergebnissex:

«Visuelle Kommunikation» (Fotografie,
Grafik, Wissenschafliches Zeichnen)
«Design» (Innenarchitektur und
Produktgestaltung, Schmuck und Gerate,
Mode, Textilgestaltung)
«Zeichenlehrer-Ausbildung»
«Gestalterische Berufsmittelschule».
Ferner eine Ausstellung der Lehrlings-
klassen:

«Grafisch-technische Berufe».

Die Lehrer und Schiiler der Werklehrer-
klasse und des Werkseminars fihren
wihrend der Sommerferien in vier
Zircher Freizeitanlagen Aktionen unter
dem Thema «Spiele mit Luft und Wind»
durch.

ein anstoss
zum weiterdenken

eine informationskampagne

1 Grafik. Plakat fir die Energiesparkampagne, 1978.

2 Wissenschaftliches Zeichn i i
menschliches Herz, 1975, itk

3 Werklehrer. Bithnenexperiment «Klangtheater, 1975.




Asthetik

1/2 Foto. Eindriicke von der «documenta 6» Kassel,
1977

3 Wissenschaftliches Zeichnen. Aus einem Lehrbuch
fur Veterinare, 1976.

4 Grafik. Raster als gestalterische Basisiibung, 1977.

5 Innenarchitektur (Produktgestaltung). Rollstuhl,
1974

6 Innenarchitektur. Sitzelement aus Matratzen fir
junge Leute, 1978.

7 Innenarchitektur. Umgestaltung des Botanischen
Gartens Ziirich, 1975.

8 Zeichenlehrer. Skulpturengruppe, 1974.
9 Werklehrer. Spielplatz Wipkingen, 1977.
10 Werkseminar, Wasserrad, 1974.
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1 Mode. Kleid mit Schal, 1977.
2 Textilien. Vorhang, 1977.

3 Metallarbeit (Schmuck und Gerate). Halsreif, 1977.

Das Lehrprogramm heute:
Differenzierung des Unterrichts

«Eines der Kennzeichen unserer heutigen
Welt ist die rasche Entwicklung von
Technik und Wissenschaft, die so vieles
auf den Gebieten der Gesellschaft und
der Wirtschaft entscheidend verandert
hat. Wirtschaftliche, organisatorische
und technische Uberlegungen spielen bei
vielen Entscheidungen eine dominie-
rende Rolle, und psychologische, soziale,
okologische, aber auch asthetische
Aspekte werden oft als zweitrangig
behandelt... Es kann nicht unser
Anliegen sein, die bisherige Entwicklung
rickgangig zu machen oder den Fort-
schritt zu bremsen. Aber wir kénnen dazu
beitragen, unsere Umwelt menschen-
freundlicher zu machen. Sie soll bewusst
und in der Verantwortung gegenuber
dem Ganzen gestaltet werden, und die
entsprechenden Entscheidungen

sollen unter angemessener Berticksichti-
gung moglichst aller Auswirkungen
getroffen werden (5)». So wurde 1977
«ldee und Auftrag» der Kunstgewerbe-
schule formuliert.

Im Vergleich mit den friiheren Jahren ist
das heutige Arbeitsfeld des Gestalters
viel komplexer geworden. Die Ausbildung
zum Gestalter bedarf deshalb im Unter-
richt einer starkeren Differenzierung, auf
welche heute vermehrt hingearbeitet
wird.

So wurden z. B. in allen Fachklassen
neue theoretisch-wissenschaftliche
Facher eingefiihrt, u.a. «Werbelehrey,
«Deutsch fiir Grafikery, «<AV-Medien»
(Grafikklasse), «Informationen und
Ubungen zum archéologischen Zeich-
neny (Klasse fiir Wissenschaftliches
Zeichnen), «Ergonomie» (Klasse fiir
Innenarchitektur und Produktgestal-
tung), «Textilveredelungy, «Textil-
geschichte» (Klasse fiir Textilgestaltung).
In der Grafikklasse wurde der Unterricht
der neuen Tendenz in den grafischen
Berufen in Richtung «Visuelle Kommuni-
kation» angepasst und zudem der
raschen Entwicklung in den grafischen
Techniken Rechnung getragen.

Eine Uberpriifung der Unterrichtsinhalte
ergab sich bei der Abteilung Gestalte-
rische Lehrberufe, welche, wegen ihrer
Ubersichtlichkeit, sozusagen als Modell-
beispiel dienen konnte. So wurde

z.B. in den'Klassen fiir Zeichenlehrer und
Werklehrer, deren Absolventen Gestal-
tungsimpulse vermitteln, der Unterricht
auf Facher wie Padagogik, Umwelt-
gestaltung und Fachdidaktik ausge-
weitet.

Kennzeichnend ist auch die gezielte und
Uberblickbare Gestaltung der Praktika
(Zeichenlehrer, Werklehrer, Wissen-
schaftliche Zeichner), welche die Schii-
ler ausserhalb der Schule zu

absolvieren haben. Zu ihrer Tatigkeit an
andern Instituten und Schulen gehéren
nun auch Vorbereitung, Begleitung durch
Mentoren und Auswertung ihrer Arbeit.

Vermehrt werden in allen Fachklassen im
projektbezogenen Unterricht Gast-
dozenten (Spezialisten aus der Praxis und
Hochschuldozenten) beigezogen,

und es zeichnet sich die Tendenz ab, die
Klassen bzw. Abteilungen nicht mehr
durch eine einzelne Lehrerpersonlichkeit
zu fihren, sondern durch ein Lehrer-
team. ,

In der Abteilung Lehrlingsklassen ist,
entsprechend den neuen Normallehr-
planen des Bundesamtes fir Industrie,
Gewerbe und Arbeit (BIGA), in ver-
schiedenen Berufen der Ubergang vom
ein- zum anderthalbtagigen Pflicht-
unterricht zu registrieren (Buchdrucker,
Dekorationsgestalter, Schriftsetzer,
Offsetdrucker und Fotografen). Eben-
falls aufgrund der Lehrpldane des BIGA
wurde die Ausbildung fiir Fotografen von
drei auf vier Jahre verldngert (Fach-
klasse und Lehrlinge). Entsprechend der
Entwicklung in der Wirtschaft ist die
Schiilerfrequenz in der Lehrlings-
abteilung vor allem bei den grafisch-
technischen Berufen zurlickgegangen,
wahrend die Berufe Maler, Schriften-

maler und Wagenlackierer eine steigende
Nachfrage verzeichnen.

Angesichts der Bedeutung, welche

heute der Weiterbildung zukommt, wurde
das Angebot an entsprechenden Kursen
in den letzten Jahren verdoppelt.

Anliegen heute

Uber die heutigen Vorstellungen von der
weiteren Entwicklung der Kunst-
gewerbeschule (Schule fiir Gestaltung)
wird eine spezielle Wegleitung

«Die Kunstgewerbeschule Ziirich1978 —
Schule flr Gestaltung» informieren
(welche im iibrigen auch einen detaillier-
ten Uberblick tiber Lehrprogramm,
Ausbildungsmaoglichkeiten und Organi-
sation der Kunstgewerbeschule

geben wird). Dennoch'sollen hier, zum
Abschluss, einige der dringenden Anlie-
gen von heute aufgefiihrt werden:

Die Kunstgewerbeschule braucht eine
neue Bezeichnung; «Kunstgewerbey

ist ein Begriff aus dem letzten Jahrhun-
dert und wird der heutigen gestalte-
rischen Ausbildung in keiner Weise
gerecht. Treffender und dem heutigen
Sprachgebrauch angepasst wiére die
Bezeichnung «Schule fiir Gestaltungp.

In einer modernen «Schule fir Gestal-
tung» mussten vermehrt Weiter-
bildungsmaglichkeiten fiir gestalterische
Berufe geschaffen werden. Die Anfor-
derungen, welche an einen Gestalter ge-
stellt werden, werden immer umfang-
reicher und anspruchsvoller. Oft ist die
alleinige Grundausbildung (sei es eine
Meisterlehre oder eine Schulausbildung)
nicht mehr ausreichend. An der Kunst-
gewerbeschule bestehen heute Weiter-
bildungsmaoglichkeiten in der Klasse

fur Innenarchitektur und Produktgestal-
tung und in der Klasse Schmuck und
Gerate. Diesbeziigliche Bestrebungen
sind auch im Bereich der Visuellen Kom-
munikation im Gange.
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Diesen Weiterbildungsklassen sollte,
entsprechend ihrer Stellung im Bildungs-
wesen und in Analogie zu den Hoheren
Technischen Fachschulen (HTL), der
Status einer Hoheren Fachschule fir
Gestaltung verliehen werden und den
Absolventen ein entsprechender Ausweis
ausgehandigt werden konnen.

Die heterogen zusammengesetzte Abtei-
lung Vorkurs und Fachklassen sollte

neu strukturiert werden; es sollten leicht
iiberblickbare Bereiche geschaffen

und somit eine gestalterische und pada-
gogische Neuorientierung erleichtert
werden. Eine Zusammenfassung von
Klassen mit dhnlichen Aufgabenberei-
chen koénnte z. B. folgendermassen
aussehen:

Grafik, Fotografie und Wissenschaftli-
ches Zeichnen bilden zusammen den
Fachbereich «Visuelle Kommunikationy.
Innenarchitektur und Produktgestaltung,
Schmuck und Gerate, Textilgestaltung
und Mode bilden zusammen den Fach-
bereich «Design».

Eine entsprechende Zusammenfassung
von wenigen Fachklassen mit ahnli-
chen Aufgabenbereichen wurde 1971 mit
der Griindung der Abteilung «Gestalte-
rische Lehrberufe» (Zeichenlehrer,
Werklehrer und Werkseminar) realisiert
und hat sich bis heute vor allem im
Hinblick auf eine padagogisch-gestalte-
rische Neuorientierung bewahrt.

Eine Kunstgewerbeschule braucht

einen entsprechenden Raum als
Rahmen. Noch immer ist die Raumfrage
ungelost. Die Fachkiassen, welche im
Hauptgebaude untergebracht sind,
leiden unter der Raumknappheit, und die
Abteilung Gestalterische Lehrberufe

liegt weit entfernt von den zentralen
Informationsstellen wie z. B. Museum,
Bibliothek und zudem in einem Gebdude,
das direkt neben der Autobahn liegt —
langfristig gesehen kein erfreulicher
Zustand.

1194 Raumprobleme haben die Kunst-

gewerbeschule wahrend ihres 100jahri-
gen Bestehens fortwahrend begleitet,
sie haben den Ausbau der Schule
behindert oder verzégert — hoffen wir, im
Hinblick auf die Weiterentwicklung

der Kunstgewerbeschule Zirich auf eine

schnelle und befriedigende Losung

dieser Frage.

Anmerkungen:

1 Verordnung der Berufsschulen der Stadt Zirich,
Gemeinderatsbeschluss vom 14.Juni 1972.

2 Reglement {iber die Organisation der Kunst-
gewerbeschule mit Kunstgewerbemuseum und Biblio-
thek, Berufsschule V, Art.1.

3 Ib., Art. 2.

4 Vgl. die Wegleitung «Die Kunstgewerbeschule
Ziirich 1978 — Schule fir Gestaltung» und die weiteren,
im Laufe des Jahres 1978 erscheinenden Weg-
leitungen Uber einzelne Abteilungen der Schule.

5 Bulletin 27/1977 der Kunstgewerbeschule Zirich.
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Personenregister
Direktoren und Lehrer der Kunstgewerbeschule

Zirich 1878-1978

1878-1906

Direktoren:

18771878

Huber-Werdmiiller, Peter Emil (18461 915)
Ingenieur und Industrieller

1878-1896

Miiller, Albert (1846-1913)
Architekt

1897-1901

Wildermuth, Hans (1846-1902)
Dekorationsmaler und Kunstgewerbler

1901

Hoffacker, Karl (1856-1919)
Architekt und Kunstgewerbler

1902-1903

Lithi, Albert (1858-1903)
Architekt, Maler, Glasmaler und Kunstgewerbler

1904-1905

Regl, Joseph (1846-1911), interimistisch
Bildhauer und Fachlehrer der Kunstgewerbe-
schule Ziirich

Lehrer:

1897-1904

Bachmann, Hans (1852-1917)
Figurenmalen

1900-1906

Bliggenstorfer, Theodor (1 865-1907)
Keramisches Malen

1899-1904

Bragger, Karl (1875-1907)
Leiter der Abteilung fir Textilzeichner:
Malen und Zeichnen

1900-1906

Buhler, Anton Dr. (18..-19..)
Anatomie und Anatomisches Zeichnen

1882-1906

Freytag, Albert (1851-1927)
Akademisches Figurenzeichnen und
Dekoratives Malen

1899-1902

Gattiker, Hermann (1865-1950)
Landschaftszeichnen

1885-1906

Kagi, Gottlieb (1856-1930)
Ornamentzeichnen, Blumenzeichnen, Fayence-
malen, Landschaftszeichnen

1884-1906

Kollbrunner, Ulrich (1852-1932)
Projektionszeichnen, Schattenlehre, Perspektive

1896-1900

Lasius, Wilhelm (1871-1956)
Perspektive

1894-1899 Lehmann, Wilhelm Ludwig (1861-1932)
Landschaftszeichnen und -malen
1888-1896 Lieb, Theophil (1877-1938)
Werkmeister der Lehrwerkstatte fr Holzarbeiter
1896-1904 Oberhansli, Ernst (1865-1914)
Ornamentzeichnen
gewerbliches und Figuren-Zeichnen
1878-1906 Regl, Joseph (1846-1911)
Zeichnen, Modellieren, Bildschnitzen,
Fayencemalen
1902-1906 Rehfuss, Jakob (1859-1930)
Architektonisches Zeichnen
1881-1884 Roner, Johann (1842-1914)
Projektionszeichnen, Schattenlehre, Perspektive
1878-1881 Ryffel, Julius (1847-1888)
Darstellende Geometrie
1888-1905 Schoop, Ulrich Prof. (1830-1911)
Methodik fiir Zeichenlehrer,
Perspektivisches Freihandzeichnen
1903-1927 Schulze, Emil (1863-1930)
Dekoratives Malen
1893-1900 Sokolowski, Alexander Karl (1866-19. .)
Anatomie und Anatomisches Zeichnen
1898-1903 Stiickelberger, Ernst Dr. (1867-1926)
Stillehre und Kunstgeschichte
1903-1930 Sulzberger, Adolf (1865-1943)
Freihandzeichnen
1897-1910 Tobler, David (18. ~19.%)
Bindungslehre, Patronieren
1893-1901 Walty, Hans (1868-1948)
Dekoratives Malen
1900-1903 Wespi, Hans (1870-1903)
Perspektive und
Perspektivisches Freihandzeichnen
1896-1905 Zeller, Gotthilf (1898-1933)

Werkmeister der Lehrwerkstatte fir Holzarbeiter

1906-1978 Direktoren: 1
1906-1912 de Praetere, Jules (1879-1947) e
Kunsttheoretiker, Maler, Kunsthandwerker A e
1912-1938 Altherr, Alfred (1875-1945) o102 Schwinger, Mox (1922)
Architekt
1938-1954 Itten, Johannes (1888-1967)
Maler, Kunstpadagoge
= . . Textilgestaltung
41961 Flschll, Hans (1909) gegriindet 1906 als Fachschule fiir Textile Kunst
Architekt, Males, Plastiker geschlossen ]910, neu gegrundet 1915 als ;
1961-1963 Altherr, Alfred (1911-1972) ittt
o 1906-1910 Tobler, David (18..-19. .)
1964-1973 Dr. Mark Buchmann (*1922) o Lohrertean)
Kunsthisiidhne: totus: it 1946-1948 Kﬁrlimann, Heinrich (1900-1963)
bteilung Textil
1973 Dr. Hansjérg Budliger (*1925) Vil Sosuiamntei
Sl Juiet Lahes 1946-1948 Villiger-Lanfranconi, Caroline (1909-1973)
19;;5 Abteilung Modefach
ewahlt
g 19461948 Morqch, Otto (1887-1973)
Abteilung angewandte Malerei und freies
Kunstgewerbe
Fachlehrer bzw. Klassenlehrer de (
einzeln'fan s (chronolot_;isch 1948-1963 Hiirlimann, Heinrich (1900-1963)
aufgefiihrt nach Griindungsdatum): 1956-1963  Giauque, Elsi (*1900)
= Klassenlehrerin neben H. Hirlimann
gegriindet 1906 als Fachschule fur Graphische 19631968 Gisuque, Eisi {*1600)
= urTs 1966 Gloor, Verena (*1927)
06-1920 Smits, Johann B. (1874—1945) 1967-1969 Gloor, Verena (*1927) (Abteilung B)
1920 Ke”er, Ernst (1891_1968) 1967-1969 Kne“, Kristina ('1932) (Abt il A
1920-1921 Ehmcke, Fri ' i
mcke, Fritz (1878-1965) seit 1969 Knell, Kristina (*1932)
19211957 Keller, Ernst (1891-1968)
1957 Soland, Gottlieb (-1928) Innenaychitektur und Produktgestaltung
19571960 Miiller-Brockmann, Josef (*1914) (|ndl_{5tfla| 1906 51
N L gegrindet 1906 als Fachschule fiir Innen-
. ircher, Rudolf (*1911) architektur, geschlossen 1910, neu gegriindet
s6it1977 Eggmann, Hermann (*1931) 1916 als Fachschule fiir Innenausbau
1906-1910 de Praetere, Jules (1879-1947)
Malgr‘l:jacl;schule 1916-1951 Kienzle, Wilhelm (1886-1958)
egriindet 190 (i i i
Rﬂglerei 6 als Fachschule fiir Dekorative 1946-1951 Guhl, Willy (*1915) (Abteilung B)
19511954 Rohner, Benedikt (*1924 i
1906-1928 Sch i — i , ( Liiwine 2
chulze, Emil (1863-1930) seit 1954  Guhl, Willy (*1915)
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Schmuck und Gerite 2 '
gegriindet 1908 als Fachschule fiir Metallarbeit

1958-1976

Binder, Walter (*1931)

seit 1976

Zingg, Siegfried ("1936)

1908-1945 Vermeulen, Martin J. (1879-1950) -
2 i g ° e .
s Frohhch, e 19:18).1935) gegriindet 1948 als Fachklasse flir das Modefach
el 1070 “hieneen Tomec 1948-1963 Villiger-Lanfranconi, Caroline (1909-1973)
seit 1963 Bischofberger, Verena (*1928)
Buchbinden : :
g:gri]ndet 1920 als Fachschule fiir Buch- Angeu:)andte Malsrel und tisles Kianst-
i i, aufgehoben 1961 hrise :
. a 47 gegrijndet 1948 als Fachklasse fir
coiml TR WL LT el angewandte Malerei und freies Kunstgewerbe,
1933-1960 Morf, Friedhold (1901-1960) sufgehoben.1956
1948-1953 Morach, Otto (1887-1973)
S : 1953-1956 Mehr, Emil (*1909)
U hdruck,
gﬁg;:ﬂggzl%%%gls et il 1956 Fischli, Hans (*1909)
a
Abteilung Schriftsatz S e
1921-1942 Kohlmann, Johann (1877-1941) gegriindet 1957
e Ka(rl1(;2?8) seit 1957 Wartenweiler, Albert (*1927)
1964 Caflisch, Max (*
. e e Wissenschaftliches Zeichnen
1966-1972 Bosshard, Hans-Rudolf (*1929) gegriindet 1964
el S o 1964-1971 Schmid, Karl (*1914)
1920-1934 Schneider, Arthur (1867-19. .) R s s
1934-1957 Schneider, Walter (1891-19. .)
1957-1969 Bdsch, Franz (*1906) onagriae AT
M 1972 Sl Raiand | T gegriindet 1965, aufgehoben 1970
fiir Web 1965-1970 Mattmdiller, Hansjorg (*1923)
Fachklasse fiir Weben
gegriindet 1927, aufgehoben 1933 —
eic
1927-1933 Hdirlimann, Heinrich (1900-1963) gegriindet 1969
seit 1969 Frauenfelder, Rudolf (*1924)
Fotografie % . :
gegrugdet 1932 als Fachklasse fir Fotografie Werkiohres
er
1932-1958 Finsler, Hans (1891-1972) gegriindet 1970
1958-1962 Binder, Walter (*1931) und 19709977 Gloor Verena (1927)
e o seit1977 Eberhard, Peter (*1943)

Die Kunstgewerbeschule Ziirich und
ihre Abteilungen seit 1906

7ﬁé¢hkla§se flr Sticken und Maodezeichnen

ﬁa&hklasse flr textile Berufe

Fachklasse fir textile Berufe und angewandte
und freie Kunst

Fébhklasée flir Weben

Féchklasse flr Handweben und Textilhandwerk
Fz;chklasse f_(jr textile Berufe

Féchklaése fr textiles Gestalten

1975-1978  Fachklasse Textil

1906-1912 Kunstgewerbeschule 1927-1928
1912-1932 kunstgewerbliche Abteilung der Gewerbeschule 1928-1940
1932-1948 Gewerbeschule | (oder kunstgewerbliche 1941-1948
Abteilung der Gewerbeschule)
seit 1948 Kunstgewerbeschule (Schule fiir Gestaltung) 1948-1950
' 1950-1956
Einzelne Abteilungen 1956*?9777.47 g
(chronologisch nach GrUndungsdatum): 1974_1975”
Vorkurs 19
gegrUndet 1906 seit 1978
1906-1920 Aligemeine Klasse g
1920-1948 Vorbereitende allgemeine Klasse
1948-1969 Vorbereitende Klassen
seit 1969 Vorkurs
1906-1908
Grafik
gegrundet 1906 @5192’7
1906-1920 Fachschule fiir Graphische Kunst 1927-1965
1920-1927  Fachschule fiir Lithographen und Graphiker seit 1965
19271935 Fachklasse fiir Lithographen und Graphiker
seit 1935 Fachklasse fiir Graphik e
Malerfachschule =
gegrundet 1906
1906-1910 Fachschule fiir Dekorative Malerei
19101915 Fachschule fiir dekoratives Malen
19151927 Fachschule fir Dekorationsmaler TR 1908-1920
1927-1929 Fachklasse fiir Dekorationsmaler 19201927
19291943 Fachklasse fiir gelernte Dekorationsmaler 1927-1948
seit 1943 Malerfachschule R 1948-1966
T 19661972
Textilgestaltung $6it 1972
gegrundet 1906
1906-1910 _Fachschule fir Textile Kunst (1910 aufgehoben)
19151920 Fachschule fiir Sticken
1920-1927 '

Fachschule fuf.Siti(;;(:n 'u nd M(de:zeir,hnw

Fachklasse fiir Textilgestaltung

Innenarchitektur und Produktgestaltung
(Industrial Design)
gegriindet 1906

'Facﬁisgﬁule flr Innenarchitektur
(1908 aufgehoben)

Faér’{schule fV(Jr Innenausbau
Fachklasse flir Innenausbau

Fachklasse fir Innenarchitektur und Produlkt
gestaltung (Industrial Design)

Schmuck und Gerlite
gegriindet 1908

Von 1906 bis 1908 war die Werkstatt fiir
Metallarbeit der Fachschule fiir Innenarchitektur
angegliedert,

Fachschule flir Metallarbeit

Fachschule flr Metalltreiben und Ziselieren
Fachklasse fUr Metalltreiben und Ziselieren
Fachklasse flr Silber- und Goldschmiede
Metallklasse

Schweizerische Fachklasse flr Schmuck und
Geréte
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Buchbinden
gegri’mdet 1920, aufgehoben 1961

Zeichenlehrer
gegriindet 1969

Die Ausbildung erfolgte von 1906-1920 an der
Grafikklasse

Ausbildungskurse fiir Zeichenlehrer wurden
von 1906-1909 abgehalten; von 1943-1969
erfolgte die Ausbildung an den Vorkursklassen

1920-1927 Fachschule fir Buchbinderei
1927-1948 Fachklasse fur Buchbinderei seit 1969 Fachklasse fiir Zeichenlehrer
1948-1961 Fachklasse fiir Buchbinden
Werklehrer
Buchdruck gegrindet 1970
gegriindet 1920, aufgehoben 1972 seit 1970 Fachklasse fiir Werklehrer
Die Ausbildung erfolgte von 1906-1920 an der
Grafikklasse
100197 Fachschule fir Buchdruck Einzelne Abteilungen, welche uber kiirzere Zeit
1927-1972 Fachklasse fiir Buchdruck gefiihrt wurden,
chronologisch nach Griindungsdatum:
Fotografie .
gegriindet 1932 Fachschule fiir Holzarbeiter
seit1932 Fachklasse fiir Fotografie gegriindet 1908, aufgehoben 1915
1908-1915 Fachschule fiir Holzarbeiter
Mode 1915 mit der Lehrwerkstatte der Gewerbeschule
gegrindet 1948 zur Ziircherischen Lehrwerkstatte fiir Schreiner
vereint
Die Ausbildung erfolgte von 1920-1948 an der
Textilklasse
1948'—‘1 965 Fachklasse fur das Modefach Fachschule fiir Mode“iel’en, HO'Z- und
seit 1965 Fachklasse fir Mode Steinbildhauerei
nur im Winter 1909/10 gefiihrt
Werkseminar 1909 Fachschule fiir Modellieren, Holz- und Stein-
gegriindet 1957 bildhauerei
seit 1957 - Werkseminar
Fachklasse fiir Weben
Wissenschaftliches Zeichnen’ gegriindet 1927, aufgehoben 1933
gegriindet 1964 Das Fach Weben wurde von 19241926 an der
: : Textilklasse unterrichtet, 1927-1933 an der
85@?;5‘;2:;? erfolgte von 19441964 an den Webklasse und seither wieder an der Textilklasse
seit 1964 Fachklasse fiir Wissenschaftliches Zeichnen 1927-1933 Fachklasse fir Weben
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Abkiirzungen
rr::i::I;(Iz:_: fiir angewandte und ETHZ Eidgendssische Technische Hochschule Ziirich
geoiiiitie 1948, sulachinben 1967 HBLS Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz
. - — KGMZ Kunstgewerbemuseum Zirich
ngewandte und freie Kunst wurde von KGSZ Kunst besch tri
e g _ . gewerbeschule Zirich
a“n er Textilklasse unterrichtet KGSZA Archiv der Kunstgewerbeschule Zirich
1948-1949 Fachklasse fiir angewandte und freie Kunst NZzZ Neue Zlrcher Zeitung
1949-1950 Fachklasse fiir freies Kunstgewerbe SKL Schweizerisches Kiinstler-Lexikon
1950-1955 fFac_:hk:(asse fur angbewandte Malerei und StaatsAZ Staatsarchiv Zirich
reles Kunstgewe
. 9" e StadtAZ Stadtarchiv Ziirich
—1956 Fachklasse fL.J.r ange‘wandte Malerei Wgl. Wegleitung (Ausstellungskatalog des Kunst-
1956 Fachklasse fiir spezielle Berufe der Gestaltung gewerbemuseums Ziirich)
Form und Farbe
gegriindet 1965, aufgehoben 1970
1965-1970 Form und Farbe




