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1405 verfasste die franzdsische
Schriftstellerin und Philosophin
Christine de Pizan Das Buch
vpon der Stadt der Frauen, das ein
Loblied auf die Frauen der Ver-
gangenheit und der eigenen
Gegenwart anhebt. Gegen die
herrschende Misogynie entwirft
sie eine imaginére Stadt, eine
Stadt ohne Ort und Zeit, einen
Schutzraum fiir Frauen, die
Auflergewdhnliches geleistet
haben. 1994/95 zeigte das
Frauenmuseum in Bonn eine
Ausstellung mit Bezug auf
Christine de Pizans Werk: Stadt
der Frauen. Szenarien aus
spdtmittelalterlicher Geschichte
und zeitgendssischer Kunst,
Frauenmuseum, Bonn,
25.9.1994--2.4.1995.

2
Florian Waldvogel zur Eroff-
nung der Ausstellung I'm Zweifel
fiir den Zweifel im NRW-Forum
am 20.9.2018, www.facebook.
com/florian.waldvogel.7/posts/
1837064659675941?__tn__=K-R
(zuletzt besucht am
24.10.2018).

3
Siehe dazu die Beitrége von
Sabine Plakolm-Forsthuber
und Julie M. Johnson in
diesem Band.

Stadt der Frauen — Frauen der Stadt’

Die seit den 1960er-Jahren gefithrte Debatte um
Gendergerechrigkeit im Kunstbetrieb erhielt kiirz-
lich wieder neue Aktualitit. Im September 2018
entfachte die Ausstellung Im Zwetfel fiir den Zweifel.
Die grofie Weltverschwérung im NRW-Forum Dis-
seldorf heftige 6ffentliche Proteste. Der Empérung
iber den geringen Anteil von Kinstlerinnen
wurde entgegengesetzt, dass die Frage nach Pro-
zenten Kiinstlerinnen in der Opferrolle halte;
dieser Mainstream-Feminismus verstirke ,,die
Abgrenzung von Frauen als Frauen und stellt
deren geschlechtliche Situation {iber die kiinstleri-
schen Positionen«?, Der seit Jahrzehnten in unver-
minderter Intensitét gefiihrte Diskurs iiber
Frauenquoten erscheint geradezu regressiv ange-
sichts der Tatsache, dass 1908 in der unter der
Prisidentschaft von Gustav Klimt eréffneten
Kunstschau ein Drittel der gezeigten _\Werke von
Frauen stammten. Konnte es sein, dass wir vor
rund einhundert Jahren in dieser Frage bereits
sehr viel weiter waren? Beriicksichtigt man den
Umstand, dass die Voraussetzungen fiir Frauen,
die zu Beginn des 20. Jahrhunderts Kiinstlerinnen
werden wollten, aufgrund massiver Benachteili-
gung in der Ausbildung und des eingeschrinkten
Zugangs zu Kiinstlervereinigungen und damit zu
Ausstellungsmoglichkeiten schlecht waren,
erscheint diese beeindruckende Frauenquote in
jeder Hinsicht als bemerkenswerte emanzipatori-
sche Leistung.

Zwangsldufig muss man sich die Frage stel-
len, wo Kiinstlerinnen vor 110 Jahren standen und
wie es zu einer derart hohen Beteiligung von
Frauen in einer der spektakuldrsten Kunstschauen
im Wien des Fin de Siécle kam. Wie ist der Beitrag
dieser Frauen zur Wiener Moderne einzuordnen?
Offensichtlich waren sie prisenter, als die gegen-
wirtige Kunstgeschichtsschreibung vermittelt,
offensichtlich gelang es ihnen, allen Widerstdnden
der ménnlich dominierten Kunstszene zum Trotz
erfolgreich Karrieren aufzubauen, offensichtlich
wurde all das vergessen.?

Eine Frage, die sich Sabine Plakolm-
Forsthuber 1994 stellte, als sie die erste grundle-
gende, umfassende Untersuchung zu Kiinst-
lerinnen in Osterreich unternahm.* Ihrer funda-
mentalen Forschungsarbeit folgten seither diverse
Ausstellungsprojekte, von denen hier nur einige
herausgegriffen werden sollen. Unter dem Titel
Enthiillt. Ein Jahrhundert Akte dsterreichischer Kiinst-
lerinnen illus-trierte eine Ausstellung der NOArt
1998/99, wie Frauen, denen das Akademiestu-
dium und damit auch das Aktstudium bis 1920
verwehrt war, sich dennoch mit diesem Thema
auseinandersetzten. Einen ersten breiten Uberblick
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Sabine Plakolm-Forsthuber,
Kiinstlerinnen in Osterreich 1897
1938. Malerei. Plastik. Architek-
tur, Wien 1994.

5
Seit 2014 schreibt die Vereini-
gung Aware — Archives of
Women Artists, Research and
Exhibitions, deren Herzstiick
eine umfangreiche Online-
datenbank ist, Kiinstlerinnen
des 20. Jahrhunderts in die
Kunstgeschichte ein. Im Jahr
2008 kuratierte Camille
Morineau die Schau elles(az)
centrepompidou, die 2,5 Millio-
nen Besucherinnen und
Besucher anzog. Das fiir diese
Ausstellung gesammelte
Material bildet den Grundstock
der Datenbank.
WWW.Awarewomenartists.com
(zuletzt besucht am 23.10.2018).

6
Julie M. Johnson, The Memory
Factory: The Forgotten Women
Artists of Vienna 1900, West
Lafayette, Ind., 2012.

7
Siche dazu den Beitrag von
Julie M. Johnson in diesem Band.

iiber das Schaffen von Kiinstlerinnen in Osterreich
zeigte 1999/2000 die Schau Yahrhundert der
Frauen. Vom Impressionismus zur Gegenwart. Oster-
reich 1870 bis heute im Kunstforum Wien. 2006
leistete das Wien Museum mit der Ausstellung
Kinetismus. Wien entdeckr die Avantgarde einen
wichtigen Beitrag zur Aufarbeitung des Schaffens
der Kiinstlerinnen um Franz Cizek, der durch
Dynamik! Kubismus/Futurismus/Kinetismus 2011 im
Belvedere erweitert wurde. Die 2014 ebenfalls im
Belvedere gezeigte Schau Hagenbund. Ein europdi-
sches Netzwerk der Moderne (1900 bis 1938) verdeut-
lichte die Présenz von Kiinstlerinnen innerhalb
dieser Vereinigung. Die bessere Halfte. Fiidische
Kiinstlerinnen bis 1938 im Jiidischen Museum Wien
2016 konnte mit einigen Wiederentdeckungen ver-
gessener jiidischer Kiinstlerinnen das Bild der
Wiener Moderne weiter vervollstindigen. Ganz
allgemein wichst international das Interesse an
Kiinstlerinnen, wie zahlreiche monografische, aber
auch Uberblicksausstellungen, Internetforen und
Onlinedatenbanken zeigen.’

Bereits 2012 unterzog Julie M. Johnson die
Wiener Kunstszene um 1900 erneut einer grundle-
genden kritischen Analyse, die das tradierte Bild
der Dominanz méinnlichen Kunstschaffens stark
relativierte.® Sie wies nach, dass Frauen in den
Kunst- und Ausstellungsbetrieb durchaus inte-
griert waren und dass ihre Prisenz nach 1945 ein-
fach vergessen worden war. Kiinstlerinnen, iiber
die Stefan Zweig, Karl Kraus, Roda Roda
geschrieben und mit denen sich namhafre Kunst-
kritikerinnen und -kritiker wie Ludwig Hevesi,
Arthur Roessler und Berta Zuckerkandl auseinan-
dergesetzt hatten, die in Secession, Hagenbund
und den ersten Galerien Wiens auf Augenhshe mit
ihren ménnlichen Kollegen ausgestellt und so wie
diese in der anspruchsvollen Zeitschrift Ver
Sacrum, der Begleitpublikation der Wiener Seces-
sion, publiziert hatten, die aber auch Werke im
offentlichen Raum geschaffen hatten. Dessen
ungeachtet schlummern seit rund einhundert Jah-
ren zahlreiche Arbeiten damals renommierter
Kinstlerinnen unbeachtet in Museumsdepots, in
den Kellern oder auf den Dachbéden ihrer
Nachkommen. Wie nachdriicklich dieses Verges-
sen des Beitrags der Kiinstlerinnen zur Wiener
Moderne bis heute immer noch nachwirkt, weist
Julie M. Johnson eindriicklich nach.’

Ein dezidierter Blick auf weibliches Kunst-
schaffen ist daher immer noch berechtigt. Die vor-
liegende Ausstellung richtet ihr Augenmerk auf
Frauen, die trotz ihrer Leistungen einer breiten
Offentlichkeit aktuell voOllig unbekannt sind. Die
ausgewihlten Frauen reprisentieren nur einen
kleinen Teil einer Fulle in diesem Zeitraum titiger
Malerinnen, Grafikerinnen und Bildhauerinnen.
Neben bekannten Namen wie Broncia Koller-
Pinell, Helene Funke oder Erika Giovanna Klien
werden heute vergessene Kiinstlerinnen wie u. a.
Mileva Roller, Elza Koveshazi-Kalmar. Elena
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1927 fur das Bild Hagar.

9
Siehe dazu den Beitrag von
Sabine Plakolm-Forsthuber in
diesem Band.

10
Siche dazu den Beitrag von
Gabriela Nagler in diesem Band
sowie Christian Maryska,
»»»Mon Travail est mon refuge.’
Die Malerin und Buchillustra-
torin Mariette Lydis —- eine
Unbekannte®, in: Sabine Fell-
ner / Andrea Winklbauer (Hg.),
Die bessere Hilfte. Fiidische
Kiinstlerinnen bis 1938 (Ausst.-
Kat., Jidisches Museum Wien),
Wien 2016, S. 183-189; ders.,
»-Hoffentlich gefillt’s Thnen bei
uns in Wien.‘ Judische
Gebrauchsgrafikerinnen bis
1938%, in: ebd., S.134-147.

11
Wolfgang Krug, ,,,Diese arme,
das Ubertriebene suchende
Gesellschaft.’ Broncia Koller-
Pinell und Wien um 1900%, in:
Fellner/Winklbauer 2016
(wie Anm. 10), S. 115-123.
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Luksch-Makowsky, Frida Konstantin-Lohwag
oder Maria Cyrenius vorgestellt. Johanna Kamp-
mann-Freund, die erste Frau, die einen &sterrei-
chischen Staatspreis erhielt,® ist ebenso darunter
wie Fanny Harlfinger-Zakucka, Griinderin der
progressiven Vereinigung Wiener Frauenkunst, die
die Ausstellungslandschaft Wiens mit ihren neuen
Konzepten nachhaltig verdnderte.®* Werke dieser
Kiinstlerinnen, die in grofien Ausstellungen pri-
sent waren, werden nun, drei Generationen spéter,
erstmals wieder gezeigt.

Die in der Schau vorgestellten Frauen bilden
eine hochst divergente Gruppe, die nicht nur die
unterschiedlichsten Lebensentwiirfe, sondern auch
verschiedene Strategien der Karriereplanung
reprisentiert. Sie waren Ehefrauen, Miitter,
Femmes fatales, Abenteurerinnen, alleinstehend,
sexuell unterschiedlich orientiert, oft politisch
aktiv, und zwar in jeder Richtung, so wie die Natio-
nalsozialistin Stephanie Hollenstein oder die im
Untergrund agierenden Antifaschistinnen Fried]
Dicker und Trude Waehner. Manche konnten auf
die Unterstiitzung ihrer Eheménner, Viter oder
Lehrer zahlen, wie etwa Emilie Mediz-Pelikan,
Mileva Roller oder Elena Luksch-Makowsky,
andere kimpften weitgehend allein, wie Teresa
Feodorowna Ries oder Helene Funke. Viele schlos-
sen sich den neuen von Frauen gegriindeten Verei-
nigungen an, wiewohl es auch Kiinstlerinnen gab,
wie etwa Tina Blau, die den Beitritt zu reinen
Frauenvereinen ablehnten. Ein grofier Teil von
ihnen kam aus assimilierten judischen Familien
und fiel der Verfolgung durch das nationalsozialis-
tische Regime zum Opfer. Aufgrund ihrer Emigra-
tion ging ihr Werk vor Ort oft verloren, und es
geriet in Vergessenheit, dass manche von ihnen
international Karriere gemacht hatten, wie etwa
Mariette Lydis oder Lili Réthi.?®

Exemplarisch fiir die vorgestellten Kiinstle-
rinnenkarrieren steht der Werdegang Broncia Kol-
ler-Pinells, der vor 1900 begann und 1934 endete.
Broncia Koller ist eine jener Vergessenen, die erst
Schritt fiir Schritt wieder in die allgemeine Wahr-
nehmung zuriickgekehrt sind."" Sie gehérte zur
Malerelite Osterreichs, war an rund fiinfzig Aus-
stellungen beteiligt, darunter die beiden Kunst-
schauen von 1908 und 1909. Als renommierte
Kiinstlerin war sie Teil der Freitagabendtreffen der
Klimtgruppe, Mitglied des Bundes dsterreichi-
scher Kiinstler sowie Grindungsmitglied der
Neuen Secession Wien um Egon Schiele und des
Sonderbundes 1918, und trotzdem geriet sie kom-
plett in Vergessenheit.'?

Thre mehr als vierzig Jahre umfassende
kiinstlerische Arbeit zeigt eine sehr eigenstindige
Auseinandersetzung mit den damals aktuellen
Kunststromungen. Wie viele Frauen wihlte sie
zunichst einen Studienaufenthalt im Ausland. Bis
zu dem Zeitpunkt, als sie 1888 mit nur 25 Jahren
ihre Werke bei der Internationalen Kunstausstel-
lung in Wien erstmals 6ffentlich prisentierte, hatte
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Johnson 2012 (wie Anm. 6),
S. 111-113, 154f.
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Sabine Fellner / Andrea
Winklbauer: ,,Die bessere
Hiilfte. Judische Kiinstlerinnen
aus Wien 1860-1938 — Eine
Wiederentdeckung®, in: dies.
2016 (wie Anm. 10). S. 15, 30.
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Boris Manner (Hg.), Broncia
Koller. 1863-1934, Wien 2007.

15
»Eines Tages kamen der
Maler Gustav Klimt, Maler
Bernatschek [Bernatzik,
Anm. d. V.], Professor Hellmer,
Maler Karl Moll und Maler
Josef Engelhardt zu mir und
luden mich ein, nunmehr in der
Sezession auszustellen. Helmer
fliisterte mir zu: ,Ihre Arbeiten
fallen ja im Kinstlerhaus
ganz heraus. Sie miissen mit
den Jungen gehen!“* Zit. nach
Teresa Feodorowna Ries,
Die Sprache des Steines, Wien
1928, S 31.
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Siehe dazu den Beitrag von
Katharina Lovecky in diesem
Band.
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Sabine Forsthuber, ,,Zwischen
Selbstverwaltung und Vermark-
tung. Die Kunst der Wiener
Frauen im Ausstellungsbetrieb”,
in; Ines Lindner / Sigrid
Schade / Silke Wenk (Hg.),
Blick-Wechsel. Konstruktionen
von Ménnlichkeit und Weiblich-
keit in Kunst und Kunsigeschichie,
Berlin 1989, S. 132.

es nur die Landschaftsmalerin Tina Blau geschafft,
breitere Anerkennung zu erlangen. Tina Blau war
eine der ersten Kiinstlerinnen tiberhaupt, die
ihre kiinstlerische Tiétigkeit mit demselben profes-
sionellen Anspruch wie ihre méinnlichen Kollegen
betrieben, beachtliche internationale Erfolge
erzielten und sich in der Ausbildung von Frauen
engagierten.'” Auch Broncia Koller stellte interna-
tional aus, im Miinchner Glaspalast und bei der
Weltausstellung in Chicago. Sie war bestens mit
den intellektuellen Kreisen Wiens vernetzt, u. a.
mit Marie Lang, Rosa Mayreder, Lou Andreas-
Salomé, Sigmund Freud, Gustav Klimt, Egon
Schiele, Josef Hoffmann und Franz Cizek.M
Angesichts ihrer Erfolge wird klar, dass es -
bei allen Widerstinden seitens der Minner, mit
denen Frauen konfrontiert waren — im patriarcha-
len Klima Wiens der Jahrhundertwende unter
Kiinstlerkollegen, Galeristen, Kunstkritikern,
Schriftstellern und Museumdirektoren auch
Unterstiitzer gegeben haben muss. Allen voran
kannte Gustav Klimt keinerlei Beruhrungsang_ste
mit Kiinstlerinnen, er lud Frauen ganz selbst-
verstindlich von Beginn an ein, in der Secession
auszustellen, so u. a. die Bildhauerin Teresa
Feodorowna Ries.!® Unter seiner Prisidentschaft
zeigte die grof3 angelegte Kunstschau 1908 unter
179 Kiinstlern wie bereits erwidhnt mehr als ein
Drittel Frauen. Unter den ausstellenden Kinstle-
rinnen waren heute unbekannte Namen wie
Mileva Roller, Marie von Uchatius, Leontine
Maneles, Marianne Saxl-Deutsch, Elena Luksch-
Makowsky und Fanny Harlfinger-Zakucka
vertreten. Erbin’so banden Kolo Moser, ]osef

Hoffmann und Egon Schlele ihre Kollegmnen
selbstverstandhch in Ausstellungen y und Kinstler-
vereinigungen ein, und auch die Ankaufspolitik
der Modernen Galerie schloss Frauen nicht aus.'®

Als Broncia Koller 1903 nach einem mehr-
jahrigen Aufenthalt in Niirnberg mit ihrer Familie
wieder nach Osterreich zuriickkehrte, hatte sich in
der weiblichen Kunstszene manches verdndert,
einige Frauen waren initiativ geworden, hatten sich
1901 zur ersten Kiinstlerinnenvereinigung, der
Gruppe der Acht Kiinstlerinnen, zusammenge-
schlossen und stellten regelmiflig in einer der
wichtigsten Galerien Wiens, im Kunstsalon Pisko,
aus.'” Einige ihrer Kolleginnen hatten bereits
mehrfach erfolgreich in der Secession und im
Hagenbund ausgestellt, u. a. Emilie Mediz-Peli-
kan, die Bildhauerinnen Teresa Feodorowna Ries,
Elza Koveshazi-Kalmar und Ilse Twardowski-
Conrat. In der XVIIL. Ausstellung der Secession
1903 hing im ersten, von Josef Hoffmann gestalte-
ten Raum prominent die Adolescentia von Elena
Luksch-Makowsky.'®

Auch die Ausbildungsméglichkeiten boten
inzwischen Innovatives.”® Franz Cizek, Griin-
dungsvater des Wiener Kinetismus, lehrte ab 1903

an der Kunstgewerbeschule und 6ffnete den Weg
£irm Aia TBatfaltuna der biinctlericchen K reativitir
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Siehe dazu den Beitrag von
Alexander Klee in diesem Band.

19
Siehe dazu die Beitrdge von
Silvie Aigner und Sabine
Plakolm-Forsthuber in diesem
Band.
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Leopold Wolfgang Rocho-
wanski, Der Formuwille der Zeit in
der angewandren Kunst, Wien
1922, S. 8.
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Siehe dazu den Beitrag von
Sabine Plakolm-Forsthuber in
diesem Band.
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Sigrid Diewald / Bettina
Schweighofer, ,,Betrachtungen
zur Ausstellungssituation in
Wien um 1900. Zur Vermitt-
lung avantgardistischer Stro-
mungen in der bildenden
Kunst®, in: Newslerter Moderne.
Zeitschrift des Spezialforschungs-
bereichs Moderne — Wien und
Zentraleuropa um 1900, 5. ]g.,
Heft 1, 2002, S. 27-30. Vgl.
dazu Tobias G. Natter / Thomas
Trummer, Die Tafelrunde. Egon
Schiele und sein Kreis (Ausst.-
Kat., Osterreichische Galerie
Belvedere, Wien), Kéln 2006,
S. 51.

23
Allerdings wurde diese neue
Vereinigung nicht riickhaltlos
von allen Kinstlerinnen
begriifit; so lehnten etwa Tina
Blau und Kithe Kollwitz rund-
weg ab, einer reinen Frauenver-
einigung beizutreten. Auch die
Acht Kiinstlerinnen zégerten
zunichst, entschlossen sich
dann aber doch zum Beitritt.
Rudolfine Lackner, Fiir die lange
Revolution! Die Vereinigung
bildender Kiinstlerinnen Oster-
reichs 1910—1985 und der Verband
bildender Kiinstlerinnen und
Kunsthandwerkerinnen Wiener
Frauenkunst 1926—1938/1946—
1956: eine Re-/Konstrukrion,
Diss., Uni Wien 2017, S. 29.

24
Plakolm-Fosthuber 1994
(wie Anm. 4), S. 65f.

25
Vorwort zum ersten Katalog
der ersten Ausstellung der
VBKO Die Kunst der Frau in der
Secession, Wien, November/
Dezember 1910.

auf Grundlage von Strémungen des internationa-
len Kunstgeschehens.?® Er unterstiitzte seine (vor-
wiegend weiblichen) Schiiler ebenso wie der
gleichfalls in Wien lehrende Johannes Itten, dem
einige Schiilerinnen ans Bauhaus in Weimar folg-
ten, darunter die vielseitig begabte Friedl Dicker.?!

Auch traten Kiinstlerinnen inzwischen
Kiinstlervereinigungen bei. 1905 nach dem Aus-
tritt der Klimtgruppe aus der Secession erfolgte
die Griindung des Bundes §sterreichischer Kiinst-
ler, bei dem Frauen von Anfang an Mitglieder
waren, so auch Broncia Koller. Im Dezember
1909, wenige Monate nach der Kunstschau, fand
in den sieben Rdumen des Kunstsalons Pisko die
erste Ausstellung der von Egon Schiele gegriinde-
ten Neukunstgruppe statt, der selbstverstdndlich
Kiinstlerinnen angehdrten.?

Einen entschiedenen Wendepunkt fiir die
Autonomie und die Selbstbestimmung der
Kiinstlerinnen in Wien brachte 1910 eine weitere
Initiative von Frauenseite. Der Malerin Marie Olga
Brand-Krieghammer gelang es, mit der Griindung
der VBKO (Vereinigung bildender Kiinstlerinnen
Osterreichs) eine Kiinstlerinnenvereinigung im
groflen Stil ins Leben zu rufen, deren Grindungs-
ausstellung ein erstes dezidiert feministisches
Statement darstellte.?® Die Schau Die Kunst der
Frau vom 5. November 1910 bis 8. Jinner 1911 im
ersten Wiener Ausstellungshaus, der Secession,
prisentierte der Offentlichkeit souverin und ent-
schlossen weibliches Kunstschaffen. Sie war ein
grof} angelegter Uberblick iiber weibliches
Kunstschaffen von 1600 bis 1910.%* Im Vorwort
des Katalogs hief} es: ,,Eine dhnliche Ausstellung
ist bisher am Kontinent sowohl der Art nach,
als was die Vollstindigkeit angelangt, nicht veran-
staltet worden [...].“%

Trotz kontroverser Reaktionen war sie mit
rund 12 000 Besucherinnen und Besuchern ein
Erfolg, der sich mit dem sonstigen Programm der
Secession messen konnte. Diese in wenigen Mona-
ten von Frauen kuratierte Uberblicksschau sollte
erst mehr als sechzig Jahre spiter ein Pendant
erhalten.?® Die nichste grofie Ausstellung dieser
neuen Vereinigung fand 1911 im zweiten grofien
Ausstellungshaus, dem Hagenbund, statt.?’
Gezeigt wurden zweihundert Arbeiten von sechzig
zeitgendssischen Kiinstlerinnen, ein Schwerpunkt
war dem Werk Helene Funkes gewidmet.?® Von
nun an gestaltete die VBKO die Ausstellungsland-
schaft in Wien mit regelméfligen Groflausstellun-
gen, in denen jeweils bis zu vierhundert Werke von
Frauen prisentiert wurden, nachhaltig mit.*

Doch auch wichtige Galerien boten Kiinstle-
rinnen eine Plattform. In das Jahr 1911 — Egon
Schiele hatte seine erste monografische Prisenta-
tion im Kunstsalon Pisko — fiel fiir Broncia Koller
ihre gemeinsame Ausstellung mit Heinrich
Schréder in der Wiener Galerie Miethke. Diese
Galerie war seit 1904 eines der wichtigsten
Zentren der modernen Kunst und des Austauschs



26
Linda Nochlin / Ann Suther-
land, Women Artists: 15501950,
Los Angeles County Museum
of Art, 1976/77.
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Plakolm-Forsthuber 1994,
S. 66f.
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Siehe dazu den Beitrag von
Elisabeth Nowak-Thaller in
diesem Band.

29
Lackner 2017 (wie Anm. 23),
S. 3571

30
Vgl. dazu Tobias G. Natter, Die
Galerie Miethke. Eine Kunst-
handlung im Zentrum der
Moderne (Ausst.-Kat., Jidisches
Museum Wien), Wien 2003.

31
Johnson 2012 (wie Anm. 6),
S. 139; Berta Zuckerkandl,
»Galerie Miethke®, in: Wiener
allgemeine Zeitung, 8.4.1911.

32

Vgl. dazu Evelyn Kain,
Stephanie Hollenstein — Malerin,
Pazrriotin, Paradoxon, Bregenz
2001, S. 10f.

33
Fanny Harlfinger, ,,Die Wiener
Frauenkunst und ihre Ziele*,
in: Die moderne Frau, 1. ]Jg., Heft
1, 1926, S. 10f.

34
Siehe dazu den Beitrag von
Sabine Plakolm-Forsthuber in
diesemn Band. Zur Neuartigkeit
der Ausstellungsgestaltung vgl.
Karl Maria Grimme, ,,Das Bild
im Raum: zur Ausstellung der
Wiener Frauenkunst‘ im Oster-
reichischen Museum®, in: Die
Osterreicherin, 2. Jg., Heft 4,
1929, S. 4f.

35
Siehe dazu den Beitrag von
Gabriela Nagler in diesem
Band.

36
Siehe dazu den Beitrag von
Dieter Bogner in diesem Band.

mit der internationalen Avantgarde und ab 1906
unter der Leitung Carl Molls auch Heimatgalerie
der aus der Secession ausgetretenen Gruppe um
Klimt. Hier wurden umfangreiche Werkschauen
von Vincent van Gogh (1906), Paul Gauguin
(1907) und Henri de Toulouse-Lautrec (1909)
prisentiert.® Die Ausstellung brachte Broncia
Koller internationale Aufmerksamkeit und eine
bemerkenswerte Kritik von Berta Zuckerkandl, die
sie als ,,vollbliitige freudige Kiinstlernatur® bezeich-
nete und ihr ausdriicklich weibliche Kreativitit
zugestand: ,,Es ist wirkliche, nicht nachempfun-
dene minnliche Energie in dem Formenausschnitt
und in dem Pinselstrich dieser Kiinstlerin.®*'

Wihrend der Kriegsjahre blieben Frauen
prasent und eroberten neue Bereiche, so z. B. Ste-
phanie Hollenstein, die zunéchst als Mann verklei-
det an der Front diente und nach ihrer Entlarvung
als Kriegsmalerin fiir das k. u. k. Kriegspresse-
quartier immer wieder im Einsatz war. 1916/17
arbeitete sie fiir das Heeresgeschichtliche Museum
in Wien, das 87 ihrer Werke ankaufte.? Die sehr
erfolgreiche Malerin wurde schon frith Mitglied
der in Osterreich verbotenen NSDAP und war
schlieBlich Vorsitzende des 1938 als Nachfolge-
organisation der VBKO gegriindeten Kiinstler-
verbands Wiener Frauen.

1926 fiihrten nach dem Krieg auftretende
Spannungen innerhalb der VBKO zwischen einem
konservativen und einem modernistischen Fliigel
schlieBlich unter Fanny Harlfinger-Zakucka zur
Abspaltung des Verbands bildender Kiinstlerinnen
und Kunsthandwerkerinnen Wiener Frauenkunst.
Mit dem Ausstellungsprogramm dieser als ,,radi-
kal“ und ,,links“ eingestuften Vereinigung verdn-
derte sich die Wiener Kunstszene.*? Thematisch
programmatische Schauen wie Wie sieht die Frau,
Das Bild im Raum oder Die schéne Wand entwickel-
ten ein neues Ausstellungskonzept, das Fragen
nach der Verbindung von Kunst und alltéglichem
Leben stellte und in die Ausstellungskataloge
theoretische Essays mit einband.?* Zu den Mitglie-
dern gehérten u. a. Broncia Koller, Helene
Funke, Helene Taussig, Maria Cyrenius und
Stephanie Hollenstein.

Kiinstlerinnen begannen friih, sich mit so-
zialkritischen Themen auseinanderzusetzen, das
Elend der Arbeiterklasse zu thematisieren und
sich politisch zu engagieren.” Fried] Dicker zeigte
Anfang der 1930er-Jahre in ihren Fotocollagen
sozialpolitisches Engagement und wurde 1934 als
Mitglied der KPO verhaftet. Sie ging ebenso wie
die Malerin Trude Waehner in den antifaschisti-
schen Widerstand, wurde 1942 in das Konzentra-
tionslager Theresienstadt gebracht und erteilte
dort nach den Prinzipien des Bauhaus Kindern
Zeichenunterricht. 1944 wurde sie in Auschwitz
ermordet. Viele innovative Ansétze gingen
aufgrund von Emigration oder Ermordung der

Kiinstlerinnen verloren oder wurden nach Kriegs-
A minht waitaraafithrr 36 Qa etwa hatten sich
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Die Fotografien befinden sich
heute im Teilnachlass von
Georg Ehrlich und Bettina Ehr-
lich-Bauer im Archiv des Belve-
dere, Wien. Siehe dazu Andrea
Winklbauer, ,,Bettina Ehr-
lich-Bauer und die Neue Sach-
lichkeit, in: dies./Fellner 2016
(wie Anm. 10), S. 165-175.

Frauen u. a. auch in Bezug auf den Wiener Kine-
tismus als bedeutender Teil der Avantgarde erwie-
sen. Eine ihrer wichtigsten Vertreterinnen, Erika
Giovanna Klien, war bereits 1929 in die USA aus-
gewandert. Zuvor hatte Broncia Koller — mit tiber
sechzig Jahren noch immer offen fiir Neues —
Kunstunterricht bei ihr genommen. Koller starb
1934 — noch vor der Verfolgung von Jiidinnen und
Juden durch das nationalsozialistische Regime.
Bettina Ehrlich-Bauer, einer Nichte von Adele
Bloch-Bauer, war dies nicht beschieden, sie teilte
das Schicksal vieler judischer Kiinstlerinnen. Thr
vor dem Krieg entstandenes malerisches Werk ging
wie das vieler anderer durch ihre Flucht vor den
Nationalsozialisten 1938 verloren und ist lediglich
durch einige erhaltene Schwarz-Weifi-Fotografien
iiberliefert.?” Das einzige erhaltene Bild dieser
Werkphase, das 1928 entstandene Stillleben Fonny
spielt auf, verdeutlicht den herben Verlust dieser
Werkgruppe, die ein Beispiel fiir die in Osterreich
nur sparsam vertretene Stilrichtung der Neuen
Sachlichkeit darstellt (S. 257).

In nur vierzig Jahren eroberten Frauen, die
auf keine gesellschaftlich akzeptierte Alternative
zur Rolle als Ehefrau und Mutter zuriickgreifen
konnten, Schritt fiur Schritt die Kunstszene Wiens,
verlielen den Dilettantismus, um ernsthafte Kar-
rieren als Kanstlerinnen aufzubauen. Sie eroberten
die Kunstschulen und Akademien, alle Bereiche
der Kunst von Malerei iiber Bildhauerei bis zu
Architektur und lieflen sich nicht mehr auf tradi-
tionell weibliche Genres wie Stillleben und
Landschaft beschrianken, sondern betraten Tabu-
bereiche wie die Aktmalerei. Sie eroberten neue
gesellschaftskritische Themen, engagierten sich
(sozial-)politisch, schlossen sich beherzt zu eigenen
Vereinigungen zusammen. Sie vernetzten sich
interdisziplindr, waren weltoffen und suchten den
Anschluss an die internationalen Avantgarden. Sie
waren sichtbar in Ausstellungshiusern, Museen
und Galerien, sie wurden von ménnlichen Kolle~
gen wahr- und ernst genommen.

Von vielen dieser Kiinstlerinnen ist so gut
wie nichts erhalten geblieben. Eine Auswahl zu
treffen war daher abhéngig von der Verfiigbarkeit
ihrer Werke. Da die Kiinstlerinnen in Vergessen-
heit geraten waren, waren ihre Arbeiten, so sie die
Kriegsgeschehnisse iberdauert hatten, im Ver-
borgenen geblieben und mussten in Museums-
depots und Nachlissen ausfindig gemacht werden.
Viele hervorragende Werke haben durch unsachge-
maifie Lagerung gelitten und sind daher in so
schlechtem Zustand, dass ihre Prisentation nicht
moglich ist. Das Bild, das die vorliegende Ausstel-
lung vermittelt, muss daher gezwungenermafien
unvollstindig bleiben, kann nur ein erster Anstof3
sein. Um das Wirken der Kiinstlerinnen in
Wien nachhaltig in die Kunstgeschichte einschrei-
ben und das Bild ihrer Prisenz in Wien vervoll-
stindigen zu kénnen, bedarf es weiterhin intensiver,
engagierter Forschungsarbeit.



