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Das Bauhaus ist die wohl einflussreichste Kunstschule Uberhaupt. Es wollte UNTEN Weberinnen auf der Bauhaus-
die Kunstlehre veré&ndern und die Rolle von Kunst und Design in der Gesell-  Treppe, 1927. Von oben: Gunta Stolz|
schaft vallig neu denken. Ein Jahrhundert nach seiner Grindung wird die  (INks), Ljuba Monastirskaja (rechts),

) ) Grete Reichardt (links), Otfi Berger
zentrale Stellung der Bauhaus-Frauen als Studentinnen und Lehrerinnen (rechts), Elisabeth Mller (hell gemus-

ebenso wie als Kinstlerinnen und Designerir;nen noch immer stréflich ver- terter Pullover), Rosa Berger (dunkler
kannt. Frauen am Bauhaus mochte diese ‘historischen Ungerechtigkeiten Pullover), Lis Beyer-Volger (Mitte, weiBer

korrigieren und stellt 45 der wichtigsten weiblichen Bauhdusler, wie sich ~ Kragen), Lena Meyer-Bergner (links),
Ruth Hollés (ganz rechts), Elisabeth

Oestreicher.

die Bauhaus-Mitglieder - Schuler wie Lehrer - nannten, vor. Dabei konzen-
triert sich dieses Buch auf die wichtigsten Bauhduslerinnen - jene Frauen,
die den Gedanken der Schule hinaus in die Welt frugen.

Zwischen 1919 und 1933 besuchten 462 Frauen das Bauhaus an einem
der drei Standorte in Weimar, Dessau und Berlin. Somit waren rund ein Drit-
fel der Bauhaus-Schiler Frauen und dieser Anteil blieb relativ konstant. Im
Deutschland der Zwischenkriegszeit wurde die Gleich-
stellung der Frauen in der neuen Verfassung der Wei-
marer Republik (1919 bis 1933) festgeschrieben und
man forderte zunehmend auch weibliche Talente.
Bauhd&usler kamen in den Werkstditen und in der
Schulmensa zusammen. Einige von ihnen hatten
Wohnateliers im Prellerhaus - einem Gebdude neben
den Kiassenr@umen; all das zog junge Leute aus aller
Welt, die ein anderes Leben als inre Eltern fGhren woill-
fen, magisch an.

Kurz nach dem Ersten Weltkrieg gegrindet, bot das
Staatliche Bauhaus in Weimar der ersten Generation
von Schulern und Meistern - wie die Professoren dort
genannt wurden -, eine neue Heimstatt, Sie hatten
unter dem bewaffneten Konflikt gelitten und die Bru-
falitGit des Krieges kennengelernt. Die folgenden Jahre
der Weimarer Republik boten der Schule schwierige
und sich dndemde Rahmenbedingungen. Die frihe
Phase der Republik war gekehnzeichne’r von der
schwierigen Lage Deutschlands nach dem verlore-
nen Ersten Weltkrieg und dramatischen Schwankun-
gen der Aktienkurse, die den Handel beinahe zum
Erliegen brachten. Mitte der 1920er-Jahre fand das
Land in bescheidenem MaBe zu politischer und finan-
zieller Stabilitat zurtick, wobei Letztere vor allem durch
den AuBenhandel begunstigt wurde. Doch der Bor-
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UNTEN Bauhaus-Party im Gasthaus
slimschldsschen«in Weimar am
29. November 1924.

senkrach an der New Yorker Wall Street im Oktober 1929 hatte auch far
Deutschiand verheerende Konsequenzen, da der Zustrom von ausiéndi-
schem Kapital versiegte. Menschen verloren ihre Arbeit und eine schnell
zunehmende politische Polarisierung war die Folge. Ruckblickend war der
Aufstieg der Nationalsozialisten das erschreckendste Resuitat dieser Krise,
wenngleich die meisten Zeitgenossen sich starker um den Aufwdrtstrend
der kommunistischen Partei sorgten, seit sich die Sowjetunion als gré@te
Bedrohung am Horizont abzeichnete.

Das Bauhaus spiegelte eine Vielzahl der politischen und sozialen The-
men seiner Zeit. Der angesehene Architekt Walter Gropius grindete die
Schule 1919 und pragte sie bis zu seinem Weggang im Jahre 1928 maB-
geblich. Unter seiner FUhrung verabschiedete sich die Einrichtung von einer
der mittelalterlichen Steinmetzzunft und der damals vorherrschenden ex-
pressionistischen Asthetik verhaffeten ldeologie und fand zu jenem Ideal,
das zum Inbegriff der Bauhauslehre werden sollte: das Zusammenfihren
von Kunst und Technik zu einer neuen Einheit, In den ersten Bauhaus-Jah-
ren war das Leben ein berauschender Mix aus esoterischem und okkultem
Experimentieren, der das zentrale Anliegen der Schule, Kunst und Ge-
brauchsgegensténde fur eine neue Nachkriegszeit zu schaffen, férderte.
Zu Beginn war kein Bauhaus-Meister so einflussreich wie Johannes Iften.
Sein Unterricht beschrdnkte sich nicht auf die kdnstlerische Praxis. Als An-
hanger der Mazdaznan-Bewegung bekannten sich Iften und die Mehrheit
seiner Schlller zu einem neuen hybriden Glauben, der aus den USA kam
und sich ostlicher und westlicher Spiritualitat, der Meditation und dem
Gebet verschrieben hatte. Anhdnger dieses Kults wurden darin unterwie-
sen, positiv zu denken, das Licht der Dunkelhelt vorzuziehen, regelmdBig
zu fasten und eine spezielle vegetarische Ermndhrung einzuhalten - die
praktischerweise auch in der Bauhausmensa angeboten wurde.

Der grundlegende ideoclogische Wandel am Bauhaus wurde bei der
ersten groBen Schulausstellung Staatliches Bauhaus in Weimarim Sommer
1923 offenbar. Bereits Gropius’ Reden im vorausgegangenen Jahr und
lttens Weggang von der Schule im Frahjahr 1923 hatten diese Entwicklung
angekindigt, da lttens expressionistische Asthetik nicht I&nger einer Vision
von einem konstfrukfivistischen Bau-
haus dienlich war. Funkfionalitat
und Neue Sachlichkeit wurden zu
den Leitprinzipien einer Institution,
die sich immer mehr der Entwurfs-
arbeit far die Serienproduktion ver-
schrieb. In den Tischier- und Wand-
malereiwerkstétten, aber auch in
der Werkstatt fur Druck und Re-
klaome sowie in der Weberei wur-
den Mdbbel - einschlieBlich der be-
ruhmten Stahlrohrstuhle -, Tapeten,
Stoffe und grafische Designs in einem
Stil entworfen, der das Bauhaus zu
einem Markenzeichen der damaili-
gen Avantgarde werden lieB. Als die
Stadt Weimar dem Bauhaus die
finanzielle UnterstUtzung versagte.
sicherte sich Gropius eine neue
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Heimat in Dessau und manifestierte die
klaren Linien der Bauhaus-Funktionalitét
in einer speziell zu diesem Zweck errichte-
fen Schule, die 1926 ihre Pforten dffnete.
Als Gropius 1928 als Direktor zurlicktraf,
hatte das Bauhaus den Hohepunkt sei-
ner Popularitat erreicht - in einem Land,
das politisch zunehmend zwischen rech-
ten und linken Strdmungen gespalten
war. Gropius’ Nachfolger, der pro-kom-
munistische Architekt Hannes Meyer,
richtete die Schule auf die Erziehung und
Produktion fUr eine Arbeiterklasse aus,
die sich teure Accessoires nicht leisten
konnte. Nach ernsten Querelen mit den
orflichen Behérden und auch innerhalb
des Bauhauses selbst wurde Meyer 1930
entlassen. Er ging kurz darauf in die Sow-
jetunion, begleitet von einer sogenann-
ten Bauhaus-SteBbrigade Rot Front aus
ehemaligen Studenten, die das neue
stalinistische Regime durch den Bau
neuer Sowjet-Stadte unterstitzen wollten,

Untfer dem dritten und letzten Direktor, dem renommierten modernisti-
schen Architekten Ludwig Mies van der Rohe, wurde alles Politische ver-
bannt und die Baulehre gewann an Gewicht. Trotz Mies van der Rohes
Versuchen, Spannungen mit der Stadt Dessau und innerhallb des Bauhau-
ses aufzuldsen, wurde die progressive Einrichtung von einer Stadt, die stark
zum Nationalsozialismus geschwenkt war, nicht l&nger toleriert - das Bau-
haus musste 1932 sein Gebdude rédumen. Mies van der Rohe konnte die
Schule mit Erfolg in eine leer stehende Telefonfabrik in Berlin umsiedeln
und versuchte sie als Privatschule weiterzufihren. Als die Nationalsozialis-
ten 1933 an die Macht kamen, hatten die Professoren keine andere Wahl,
als die Schule in einer lefzten unabhdngigen Entscheidung aufzuidsen,
staft sich den Wanschen der Nazis zu beugen, die alle auslé&ndischen Leh-
rer enffernt sehen wollten. Nach der SchlieBung befanden sich die Bau-
hdusler - viele von ihnen judischer Herkunft oder linksorientiert - in einer
schwierigen Lage und wurden entweder zum Schweigen gebracht cder
ins Exil getrieben.

Die Bauhaus-Frauen - als Gruppe neu in der Kunst-, Design- und Archi-
tekturszene und in kleinerer Zahl - hatten es unter dem Nationalsozialismus
wesentlich schwerer, eine Beschdftigung und einen Zufluchfsort zu finden.
Sie waren weitaus angreifbarer als inre ménnlichen Kollegen, unabhdngig
davon, wie erfolgreich sie in der pulsierenden Zwischenkriegszeit gewesen
waren. Ihr Erfolg war brichig - und so erwies es sich flr sie haufig als
schwierig oder gar unméglich, ihre zerstdrien Karrieren in der Sicherheit
einer neuen Heimat oder im Nachkriegsdeutschland wieder aufzubauen.

Im RUckblick kann die Geschichte des Bauhauses mit ihrer Integration
von Geschlechtern, Klassen und Nationalitéten als kennzeichnend flr die
Weimarer Republik begriffen werden. Seit seiner Grindung war das Bau-
haus stets Teil einer globalen Vision gewesen, die sich auf Traditionen aus
ganz Europa stutzte, aber auch auf Ideen aus ferneren Welfen einschlieB-
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OBEN Studenten auf der Briistung der
Mensaterrasse, um 1931,



RECHTS rerweite-
rung« des preller-
hauses, 1928,
Fotomontage von
Edmund Collein
aus der Abschieds-
mappe far Walter
Gropius, ¢ Jahre
Bauhaus - Eine
Chronik.

lich des Primitivismus afrikanischer Kunst, des japanischen Minimalismus
und »amerikanischer« Sirdmungen. Eine Mehrheit der Bauhd&usler stammte
aus Deutschiand, doch einige Lehrende und eine gréBere Zahl von Stu-
denten kam aus weiter entfernten Teilen Europas und sogar aus den USA
und Japan. AuBerdem war die Bauhaus-Bewegung buchstablich ge-
zwungen, sich stérker zu globdlisieren, als ihre Mitglieder angesichts des
Faschismus in alle Winde zerstreut wurden und den Geist des Bauhauses
hinaus in alle Welt trugen.

Obwohi das Bauhaus als globale Bewegung begriffen werden kann,
lieBe sich die Geschichte der Schule auch nur durch ihre Frauen erzéhlen.
Einen solchen Ansatz formulierte ausflhrlich erstmals die feministische
Kunsthisterikerin Griselda Pollock. Vor allem wenn es um die interne Politik
der Schuie geht, gilt bis heute Anja Baumhoffs The Gendered World of the
Bauhaus als maBgebliche Schrift. Baumhoff argumentiert, dass sich die
frihe Priorisierung der Handwerkskunst gegenlber all dem, was als Kunst-
gewerbe und somit als spezifisch weiblich wahrgenommen wurde, gegen
die Frauen im Bauhaus richtete. Baumhoff weist nach, dass trotz gegen-
teiliger Behauptungen, Studenten unabhdngig ihres Geschlechts aufzu-
nehmen und zu unterrichten, die Politik des Hauses durch eine »geheime
Agendac« Gropius’ und des Meisterrats bestimmt wurde, um die hohe Zahl
weiblicher Studenten zu reduzieren. 1920 wurde eine spezielle »Frauen-
klasse« eingerichtet, die kurz darauf mit der Handweberei verschmolz und
laut Baumhoff einen »weichen« Bereich darstelite, der Frauen von der
»harten« Arbeit in fraditionell m&nnlichen Doménen abhalten solite. Wéh-
rend einige Frauen ganz bewusst - und erfolgreich - Pldtze in den von
Mdannern dominierten Werkst&tten eroberten, fUhiten andere sich in den
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Frauenwerkstétten durchaus wohl und konnten so den
Wettbhewerb mit mannlichen Mitstudenten vermeiden.
Insgesamt, so bilanziert Baumhoff, war das Bauhaus
ein »p&dagogisches Umfeld, das mif Blick auf die Ge-
schlechterfrage nicht sehr progressiv war«, da es sher-
kédmmliche  gesellschaftliche  Ausdrucksformen  und
Werte (...) und Hierarchien innerhalb der Schule schitzte,
die ein Nefz aus Paternalismus, Auforitdt und Ge-
schiechterungleichheit« darsteliten,

Andere wissenschaftliche Untersuchungen, die sich
vornehmilich auf die Biografien bestimmter Kinstlerin-
nen konzentrierten, haben unser VerstGndnis fur die
Bauhaus-Frauen jedoch differenzierter werden lassen.
Schon zu ihrer Zeit wurden die Frauen von Experten
und der breiteren Offentlichkeit als etwas Besonderes
betrachtet. Der Essay sMadchen wollen etwas lernene,
1930 in der auflagenstarken Zeitschrift Die Woche er-
schienen, stellf »den Typ des Bauhaus-Md&dels« als ehr-
geiziges und kreatives Vorbild far junge Frauerrheraus.
In jungerer Zeit haben zahireiche Ausstellungen, BU-
cher und Artikel ein neues Bewusstsein flr die Kreativi-
t&t der Frauen am Bauhaus geschaffen, ohne dabei
die strukturellen Barrieren auBer Acht zu lassen, die sie
zu Uberwinden hatten. Frauen am Bauhaus folgt die-
sem Ansatz und betrachtet die persdnlichen, manch-
mal tragischen Lebenswege der Bauhduslerinnen und
die Fllle ihrer kinstlerischen Ausdrucksformen wdh-
rend ihrer Zeit am Bauhaus und danach. Die Arbeiten
der Frauen machen deutlich, dass »das Bauhaus« mehr
als nur eine Asthetik oder ein Stil war, sondern eine
ganze Reihe von Ideen und Konzepten umfasste, die je nach kunstleri- OBEN Ceres und Juno,
schem Ansatz unterschiedlich zur Entfalfung kamen. Zeichnung fr Amor und

Frauen am Bauhaus stellt 45 Kanstlerinnen und ihre Werke vor. Am be-  Fsyehe von Margaret

. ) . . \ « Camilla Leiteritz, 1929.
kanntesten sind jene, die am Bauhaus unterrichteten, wie Gunfa Sfolzl
(Handweberei) und Marianne Brandt (Metallwerkstatt) sowie die Musik-
padagogin Gertrud Grunow. Die Frauen und Partnerinnen der drei Bau-
haus-Direktoren verdienen besondere Aufmerksamkeif, allen voran /se
Gropius, die personifizierte »Frau Bauhausk, aber ebenso die Handwebe-
rin Lena Meyer-Bergner und die Architektin Lilly Reich. Eine dritte einfluss-
reiche Gruppe sind die Ehefrauen der Bauhaus-Lehrer, angefangen bei
Lucia Moholoy, der eine bedeutende Rolle in der fotografischen Doku-
mentation des Bauhauses und der Verdffentlichung seiner Buchreihen zu-
kommt, bis hin zu den Enhefrauen der Jungmeister, die inre Ehemdnner
wdhrend des Studiums kennenlernten: Genau wie ihr Mann Josef war
auch Anni Albers spéiter in der Wissenschaft erfolgreich, wahrend Gerfrud
Amdt lrene Bayer, Ruth Holiés-Consemdller und Lou Scheper einen GroB-
teil inres Berufslebens der Unterstltzung threr Manner widmeten.

Die Handweberei war ein beliebter Berufsweg fir Bauhaus-Studentin-
nen. Eine gréBere Zahl der in diesem Buch porirétierten Frauen speziali-
sierte sich auf Textilien und hatte groBen Einfluss auf das Design modermer
Stoffe und Kleidung. Benita Otte-Koch und Offi Berger waren Pionierinnen
aufihrem Gebiet. Andere - wie Grefe Reichardt und Kifty Van der Mijil Dek-
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OBEN Wera Meyer-Waldeck
bei der Arbeit in der Tisch-
lerei, Bauhaus Dessau. Foto-
grafie von Gertrud Arndt,
1930.

ker - schufen sich mit ihrer Handwerkskunst langfris-
tige Karrieren. Margarefe Dambeck und Lis Beyer-
Volger traten als Models ihrer eigenen Modeent-
wurfe auf und Michiko Yamawaki brachte vom Bau-
haus nicht nur ihre Webkunst zurick nach Japan.

Mehr als alles andere wollfe das Bauhaus seine
Studierenden darin unferweisen, die Hauser der Zu-
kunft zu gestalten. Die Architekturklassen besuchte
eine Handvoll Frauen, deren Werke wir erst heute
richtig einordnen kdnnen - zu ihnen zdhlen Katt
Both, Lotte Stam-Beese und Wera Meyer-Waldeck.
Uber die Bauten, die Zsuzska Bdanki vor ihrer Ermor-
dung in Auschwitz plante, wissen wir leider zu we-
nig. Andere Bauhaus-Studentinnen gehdrten zu je-
ner Bauhaus-Generation, die ab 1929 auch formell
Fotografie studieren konnte. So entdeckte Florence
Henri die Fotografie am Bauhaus, genauso wie Ré
Soupault, Grit Kallin-Fischer und Edith Tudor-Hart. In
Berlin machte sich Grefe Stern als eine Halffe des
Fotografinnenduos ringl + pit einen Namen, wah-
rend Hilde Hubbuch und Ricarda Schwerin nach
dem Krieg im amerikanischen beziehungsweise im
israelischen Exil erfolgreiche Portréistudios fuhrten.
Seine Studentinnen Efel Fodor-Miftag und Ivana
Tomljenovi¢ lichteten Szenen aus dem Alltagsleben
ab, wahrend sich Judit Karaszund frena Bldhova vor
allem mit sozialen Themen beschdéftigten.

Nur wenige Bauhaus-Frauen verstanden sich ais
Malerinnen und Bildhauerinnen, und trofz ihrer
Schaffenskraft sind Namen wie lise Fehling, Marga-
ret Leiteritz, Lore Lleudesdorff. Bella Ullmann-Broner oder Stella Steyn fast
nur Bauhaus-Experten geldufig. Fried! Dicker unterrichtete Kinder im Ma-
len und Zeichnen im jldischen Ghefto und im Konzentrationslager There-
sienstadt, bevor sie in Auschwitz ermordet wurde. Wdahrenddessen ver-
suchte Lydia Driesch-Foucar im Nazi-Deutschland mehr schlecht als recht
Uber die Runden zu kommen, indem sie Lebkuchen verkaufte. SchlieBlich
hatten auch zwei der bedeutendsten Keramikerinnen des 20. Jahrhun-
derfs, Marguerite Friedlaender-Wildenhain und Margarete Heymann-
Loebenstein, die Topferwerkstatt des Bauhauses in Dornburg besucht.

Die 45 in diesem Buch portratierten Karrieren stehen stellvertretend fur
die Frauen am Bauhaus, doch enthdlt dieser Korpus lediglich zehn Prozent
aller weiblichen Angehdrigen der Schule. Die Auswahl orientiert sich an
der Qualitat ihrer erhaltenen Werke, den Uberlieferten biografischen infor-
mationen und der Vielseitigkelt inres Lebens und Schaffens vor und nach
dem Bauhaus. Sicherlich gdbe es Uber jede der Frauen noch weiteres zu
erzdhlen, weshalb das Literaturverzeichnis wichtige weiterfuhrende Quel-
lenbenennt InihrerGesamtheit bietendie Biografieneinenfacettenreichen
Blick darauf, was es fur Frauen im 20. Jahrhundert bedeutete, eine Bau-
hauslerin gewesen zu sein.

Elizabeth Otto und Patrick Rdssler
Buffalo (USA) und Erfurt (D)
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