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GESTEN DER VERKORPERUNG
OLAVE NDUWANJES PERFORMANCE
DO NOT READ THIS BODY

JULES STURM

»DO NOT READ THIS BODY!

DO NOT READ MY BODY!

DO NOT READ ME!

I mean it: Do not read this body!“!

Mit diesen Worten durchbricht eine tiefe, ausrufende
Stimme den rhythmischen, fast meditativen elektronischen
Soundtrack, der das im offenen Raum zerstreute Publikum um-
hiillt und in Bewegung versetzt.? Die jah unterbrechende und
unerwartete Stimme von Olave Nduwanje fordert Aufmerksam-
keit. Den vehementen Tonfall der Stimme suchend, versammeln
sich die Zuhorer*innen nun stehend, sitzend, liegend oder
wandelnd um eine Art Forum, um zu sehen, woher die Stimme
kommt. Aus der Ankiindigung von Olave Nduwanjes Prasenta-
tion Do Not Read This Body lasst sich nicht herauslesen, was
mich als Besucher*in erwartet: Ist es eine Theaterauffilhrung,
eine Musikimprovisation oder ein Horstiick? Gibt es etwas zu
sehen? Oder darf ich ,nur“ zuhoren? Durch die raumlich diffuse
Abgrenzung zwischen Biihne und Publikumsraum entsteht zu-
satzliche Verunsicherung und Desorientierung: Die Stimme, die
tiber Lautsprecher auf Englisch rezitiert wird, stammt namlich
nicht von der Person, die in dem mit Scheinwerfern beleuchteten
Forum steht und gebardet.

,] am an animated speaker. I speak with my hands
and wrists. My mouth savors the words, my head moves with the
confidence of a steady train of thought. I frown on cue; I laugh
with nuance; my smile punctuates inflections. My back arches

«3

as I bend my body into strategic exclamation marks.
Ja, das sehe ich! Die Gebardensprachdolmetscherin
im Scheinwerferlicht bildet diese Worte in ihren Bewegungen ab.
Und doch frage ich mich: Welchen Korper sehe ich und welchen
hore ich? Nicht-sprechend und doch mitteilend représentiert die
Dolmetscherin eine durch Lautsprecher und Musik verstarkte
,machtige*, jedoch ortlose Stimme. Fiir mich als Zuschauer*in,
die der Deutschen Gebardensprache nicht machtig ist, bildet die
gebirdende Person die gesprochene Stimme ab. Verkorpert sie
die Worte? Sie verbildlicht und bewegt die gesprochene Sprache
physisch durch die ,,Verbindung von Gestik, Gesichtsmimik, dem
Mundbild von lautlos gesprochenen Wortern und Wechsel der

Korperhaltung aber auch Fingerzeichen“*
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,Speaking stretches every part of

: 0
tendon, every muscle is a‘c‘:twated, as I postulate, eXplain,Y(’i :fvery
persuade, and conclug}e. 5 eng,

Das verkorperte Sprechen der DolmetSCheri
zerrt fiir Nduwanjes horendes Publikum die Verbindullgn ver.
Gesagtem zu Sichtbarem, von Gehortem zu Ges?hene : vop
Horen, Sprechen und Empfinden verzweigen sich, {ibey, een,
sich und widersprechen sich, da sie nicht einem einzelne I§1r11
baren Korper zugeordnet werden konnen. Gebirden (signs), ;csl
Gesten (gestures) verkorpern zwei Kommu mkatlonsformen die
sich unterschiedlich zu sprachlichen Zeichensystemen (Gébiir.
densprache, gesprochene Sprache) und ihren Zuschreibungen
und Bedeutungen verhalten.

In diesem Beitrag widme ich mich beson
Verhaltnis von verkorperter Sprache und kulturellen Praktiken
des Sehens/Lesens von Korpern. In Nduwanjes Performance
und der simultanen Verdolmetschung in deutsche Gebirdep.
sprache, verschmelzen und iiberlagern sich Zeichen und Gesten,
und verschieben das Verhltnis von Sehen und Lesen zur ki
perbezogenen Bild- und Wissensproduktion. Auch das opake
Verhaltnis von sichtbarem zu nicht-sichtbarem Korper auf der

Buhne verunsichert das Verstindnis der Sprache #ber Korper.

Mir stellen sich Fragen zur Relation zwischen der Sprache iiber
Korper und Korpe

1-Sprache; ich nehme die hier verunsicher-
ten Verstehenspraktiken als Anlass zu Fragen, wie ich welche
Korper lese?

» can feel your scanning eyes, your knowing eyes
your pretentious eyes, your judgmental eyes. I can feel them on
my Skl.Il, on the curve of my lips, on the edges of my frown, on
the heights of my cheekbones, ¢

I can feel your eyes. They reach for the shape ot my
knuckles, the contour of my cock in my squirt. I can feel them
Your eyes. They are hungry,

»,3 They press on my soft belly, wondering what [eal

€Y Press on my hard skull, calculating what ]
am thlnking,

. ]
hey press on my beating heart, guessing what
am fee,ling.“6

Mein Sehep tut d

ders dep

- was
em gesehenen Korper erts s
. aren gebardenden Korp€ g
schlank, i oonder, wei, ohne merkliche Beeintrachtigi?®
lesenen ,Klélrllt)t:rlgrof_i, lang- und rothaarig wirkt auf £ ng;) o
mein Blick? Undumck' Spiirt er mein Sehen? Was ver :

; ich:
¢lchen Korper liest mein Blick elgenth
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Cock, soft belly, hard skull, beating heart?

»2Have you learned to fear a knowing look? Does a
confident gaze terrify you too? Do you also fear the violence of
eyes that read?“’

Die Rahmenveranstaltung (Reading Bodies!) von
Nduwanjes Auffiihrung vereinte Beitridge aus Kunst, Bildung und
Vermittlung, Wissenschaft und Alltag, um die vielschichtigen
Hintergriinde der Wahrnehmung von Korpern — des eigenen und
anderer — zu erkunden.8 Themen wie Be_hinderung, Gender und
Rassismus wurden in Vortrigen, Performances, Workshops und
Podiumsdiskussionen verhandelt und in Interaktion mit einem
diversen Publikum kritisch erprobt. Der Anspruch der Veran-
staltung war, das Potential und die Macht der Korperlesekunde
fiir eine pluralistische und inklusive Gesellschaft auszuloten und
zu erweitern. Dabei war die dringlichste Frage, wie kritisches
Korperlesen gelehrt und gelernt werden kann.

Das Lernen der kritischen Korperlesekunde
(Corpoliteracy)? interessiert mich einerseits vor dem Hinter-
grund meiner theoretischen Uberlegungen zum Verhiltnis von
Korper-Normen und der Praxis des Sehens in westeuropdischen
kulturellen Zusammenhingen;'® andererseits beziehe ich mich
auf kritische (kunst-)padagogische Ansdtze des Verlernens von
gefestigtem Wissen und Konnen." Unsere Korper werden durch
Wissen- und Sehenspraxen sowohl verstehbar als auch verletzbar
gemacht, normiert und gekennzeichnet. Zugleich erkennt die
Korperlesekunde, dass Sehen, Lesen (und Schreiben) nicht aus-
schliefSlich mentale Fahigkeiten sind, sondern als verkorperte
Praxen eine Reihe von Aspekten umfassen, die uns helfen, Korper
anders oder kritisch zu verstehen: Das Zusammenspiel — und
die Widerspriichlichkeit — von auditiven, haptischen, sinnlichen,
visuellen und kognitiven Aspekten machen die Korperlesekunde
aus und erlauben uns, Korper als komplexe Zeichensysteme zu
verstehen, statt sie in bestehende, eingrenzende und teils gewalt-
volle Kategorien wie weiblich/ménnlich, krank/gesund, normal/
anders, schwarz/weifd zu iibersetzen.

Nduwanjes Performance verkompliziert, und verun-
moglicht partiell, das Lesen von Korpern, und fordert das Pub-
likum auf, das eigene Sehen in Frage zu stellen oder es gar zu ver-
lernen. Im Sinne einer kritischen padagogischen Haltung, die das
Verlernen als Bedingung fiir alternative oder eben verkorperte
Wissensarten postuliert, beschreibt Nora Sternfeld Verlernen als
eine Verstorung des Gelernten, die fiir die Entwicklung neuer
korperbezogener Routinen jedoch grundlegend ist: ,,,Unlearning
kann [...] als Ubung verstanden werden, um langsam und Schritt
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fiir Schritt mit den angelernten Praktiken und Gewol,

der machtvollen Unterscheidung, die sich in Habit, nhgiten
und Handlungen eingeschrieben haben, zu breche ns > Krpg,
eine ganz schon schwere und ur.131cl_1ere Ubung.“lz + Dag ist
schafft Unsicherheit und Desorientierung durch die UWapjq
Abwesenheit ihres sc/zwqrzen, fet;en, grofSen, starke,, Visug[],
und dessen physischer Spiegelung in Form des we;g, o ka?rpers
feingliedrigen Korpers der Gebardendolmetscherip, Uken,

,You do see that  am Black. You see it,  know

you know it. The effort you do to not acknowledge my gland
ness is violent. It is self-serving, it is inexcusable, [t i no ¢ ack-
for congratulations, for applause. [...] It is lazy, violent aause
untruthful“? i

Mein unbedachtes, kontrollierendes, se
kategorisierendes und archivierendes Sehen wird a
durch mein Verlangen nach Orientierung. Nduwanjes nicht
sichtbarer - und somit nicht-normierbarer — Kérper enttiusch
dieses Verlangen, indem er sich meinem Blick entzieht ...

»1 bucked and kicked, reversed and spun =

...und sichwehrt. Dieser Korper ldsst sich nicht vop
meinem Sehen normieren, verletzen.

»But here we are now: I have grown. I am fat. [ am
big. I am strong. They will try to break us, dear body, but you
made us so very hard to break. You made us ready to fight back.
And that is beautiful, so very beautiful !5 -

Nduwanjes Korper wehrt sich nicht nur und schiitzt
sich vor verletzenden Blicken, sondern, er richtet sich auch in
seiner Haut, Form und Gréfle ein — begreift diese als Starke,
Schutz und Schonheit, um zuriickzuwirken und um das Sehen

; deranderen ,unschidlich“ zu machen. Uber das Verhiltnis des
Gesehenwerdens und des Sichselbstsehens schreibt Bernha_rd
Waldenfels, dass ,[der] fremde Blick, dem ich ausgesetzt bin,
seine Eigentiimlichkeit darin [hat], dass ich mich gesehen fiihle;
; bevor ich meinerseits den Anderen sehe als jemanden, der die
¥ Dinge und am Ende auch mich selbst sieht“6 Das Sichselbstse-
? hen durch das Gesehenwerden findet, wie wir durch Nduwanj¢
i erfahren, jedoch nicht fiir alle Korper gleichermafden statt. ,,leils
iiﬁ 1s 1(110t Just about any body, but specifically about a black boez
" 3‘; E white body”” Wenn Nduwanjes Kérper sich so;usageﬁ
urch meinen Blick ,von anderswoher wahrnimmt“'$, orient! r
s1le sichan und in einem Raum, welcher den schwarzen Korl.’see
1, :;C&ilb;e_‘;l}{end_(ow of place) sieht und damit, bedeutendffff‘b"e“"iln g
| o 116 in diesem Raum desorientiert: »[An] effect © of
| outotplacetisalso to create disorientation in others: the bodY

Zierendes’
ngetriebep
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color might disturb the picture — and do so simply as a result of
being in spaces that are lived as white, spaces into which white
bodies can sink“? Sara Ahmeds Theorie verleiht Nduwanjes
Korper neue Bedeutung, indem sie ihn sozusagen fiir meine
Desorientierung verantwortlich macht und zugleich aufzeigt,
dass Momente der Desorientierung unerlisslich sind, um sich
in der Welt neu und anders zu orientieren.

Nduwanjes Sprechen iiber ihren eigenen Korper
wird durch die Dolmetscherin zum Sehen eines anderen Kor-
pers. Somit korrespondiert Nduwanjes gesprochene Sprache
hier nicht mit der visuellen Zuschreibung, die wir iiblicher-
weise auf Korper anwenden; und die gebardete Sprache wird
zugleich zu einem gestischen Sichtbarmachen der potentiellen
gewaltvollen Relation von Sehen und Verstehen unserer Korper.
Kunstpiadagogin Andrea Sabisch zeigt in ihrer Forschung zu
uneindeutigen (ambigen) Bild-Erfahrungen, wie die Interaktion
von Sprache und Gestik sich in ,Verkorperungen® zeigt, die
sprachliche Zuschreibungen ersetzen und aufschieben, indem
sie etwas — moglicherweise auflerhalb des Sagbaren — aktivieren
und das Gesagte animieren: ,Dementsprechend kann ich in
den Verkdrperungen Ersatzbildungen erkennen, die gleichsam
eine strukturbildende Funktion aufweisen. Sie verleihen nicht
nur Sinn, sondern sie beleben das Sinnliche und dynamisieren
Relationen nicht nur im Zeigen, sondern auch im Satz.“*°
' Der gebiardende Korper der Dolmetscherin im
,Rampenlicht“ nimmt gestischen Charakter an, indem er das
Gesprochene animiert, ersetzt und neue sinnstiftende Bedeutung
aktiviert; somit reproduziert er nicht im gleichen MafSe wie
die gesprochene Sprache normative kulturelle Bedeutung tiber
Korper-Lesepraktiken. Er schafft dagegen Ersatzbildungen, die
dadurch entstehen, dass das Gesehene den Blick ,,destabilisiert
und an die Grenzen der Versprachlichung treibt. Die Gesten
und mimetischen Verkorperungen |[...| werden zu zitierfahigen
,Bildern‘, die andeuten, dass die ,Subjekte‘ den Bildern in dem
Mafle unterworfen werden, wie sie versuchen, sie in Sprache
zu libersetzen.“”

Indem Nduwanje die Wechselbeziehung von kor-
perlicher und sprachlicher Artikulation mit der spezifischen
Produktion und Erweiterung von Korperbildern durch alter-
native Visualisierungsprozesse (Bildproduktion) auf die Bithne
bringt, schafft sie Raum fiir nicht-normative Korperbilder. Diese
Erweiterung und gleichzeitige Kritik von scheinbar neutralen
Gesten des Lesens von nicht-normativen Korpern sind bedeu-
tend, da Prozesse der Verbildlichung von Korpern durch das

L v e i S ey e
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Sehen gerade da wirksam 1 19 S Keschene die oy,
der Sprache verlasst pder iberfordert. | n
Ich schlieffe meine Uberlpgungen mit Cinen
her unerwihnten Aspekt Yon‘Ncliluwgn]es Performance ab,
ich mit José Estebap Munoz‘ Theorie cz:lu queeren Utopjs. he
Handlungsweisen in den Vordergrund riicken MGche. ig
Abwesenheit von Nduwanjes Ko‘fper auf der Biihpe, Mugo,
'schreibt dem ,nicht Anwesenden® (oder dem Ephemeren) i
queeren kulturellen Prpdukuonen (xfgn: allem im Tanz) dje be.
sondere Qualitét zu, nicht nur als l<11_tls<;he,.sondern auch g,
reparative® Geste zu wirken und dflmlt ein visuelles Yokabular
”z u schaffen, das die besonc_lere St'fn:ke von NdUWaIlJeS Perfoy.
mance hervorbringt und die spezifische Form ihres Auftrig,
als notwendige Strategie zum Erlernen einer kritischen Kér.
perlesekunde erhebt.?® , This performative insistence on 'the
nothing’ (the not there) over the presentness of the happenin,
(what is there) is both queer and utopian. Utopia is always ab-
out the not-quite-here or the notion thag something is missing,
[...] A nothing is a utopian act insofar as it acknowledges a lack
that is normalized as reality and attempts to work with and
through nothingness and ephemeraz‘llty: it is both a critique
and an additive or reparative gesture.“?* Nduwanje erinnert die
Zuschauer*innen daran, Kérper auch, oder gerade, durch das
(scheinbar) nicht-Anwesende zu betrachten. Sie plaglert, s(tiz;t:
zu sehen (7o see) lieber nur (hin-) zu schauen (7o look), 111(1{} N
Lesen von Nduwanjes — und anderer mchtjno.rmatlyeii‘ - ﬁl‘guf
den Blicken jener zu iiberlassen, die bereit §1nd, sic f:luté3 ey
das Innere — das Ephemere, das Dunkle — dieser Korper
lassen, es zu bezeugen, zu erkennen und zu hebkose'nig —
,I rather you would just look. Just look! edo e
ness, don’t claim me! Pick a place beside me, and let rlrzf;n e
seeing. I look from the inside out. It is cozy and dar 1 shen
Inside here, it is also lonely and scary. [...] Just look, ar'lnsi e
you can’t bear to look anymore, kiss me, be with me 1

bis.
den
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