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BLOOMINGDALE

A STRIPED SILK CAPE AND HALTER, BLACK ALPACA SHORTS.

INTO THE WIND




For centuries the ** windmills ’ of Holland have worked out ceasing, the water of the * polders’ (land below
night and day. Wind, water, earth, sea, such are the sea-level) has been pumped into the canals (above
given factors of the problem. And for centuries, with- sea-level). 5




Die Ortschaft Dicken hat u

vierhundert Einwohner. Sie liegt zwi

schen den Hohenziigen Arnig und
Chiseren im Siidosten und Stiden

und Wilket im Nordwesten. Politisch

gehort sie zur Gemeinde Mogelsberg
im st.gallischen Bezirk Untertoggen
burg; kirchgenéssig sind Katholiken

und Protestanten nach St.Peterzell

Von den Abhingen der Chaseren geht  von Osten, vom Arnig her kommend,
der Blick iiber den Talgrund hiniiber  das Dorf durchflieBt, hat zwei Namen
an die bewaldeten Hinge der Wilket Trimel- oder Schwindelbach. Er

Das Tal 6ffnet sich nach Stidwesten in ~ miindet zwischen St. Peterzell und

das obere Neckertal. Der Bach, der Furth in den Necker.




TS RIRNGIESTE HIEISST DIESES SCHVIHAVS
2yM ANDENKEN AN DEN EINSTIGEN EIGENTVMER
DEs GRYNBSINACKS / DEN SCHRIFTSTELLER VND
STAATSMANN FRIEDRICH YON TSCHVDI [820 188G

ALS SANKIGALLISCHER REGERVNGSRAT SOWIE
AVCH ALS EIDGENOESSISCHER SCEHVLRAT HAT L
DAS ERZIEHWNGSWESE G CEF@RDERT

SEIN Bvar ve BEN DE ...ALPEN\X/FD%
HAT IN DENFHE
DIE: LIEBE zw« HEI

IN SEINEM GEISTE H/\BEZN SEINE NACH KOMMEN
HOCHHERZG DER [AINDER VNSERER STADT GEDACHT

The artist's independence of mind
comes into expression not only in
the lettering work produced
without commission but also with
particular clarity in commercial
work, in the gravestones and in-
scriptions he designed.

Gravestone for Albert Leemann.

Design by Willli Baus. 40x60cm
1977. (The Roman year numeral
for 1966 is an error: Albert Lee-
mann died in 1976.)

Inscription Tschudiwiese. Hard

sandstone. Design by Willi Baus.

106.5x75cm. 1962.

Gravestone for Wilhelm Baus
(upper part). Designed and chis-
elled in rough quarried Staad
sandstone by Willi Baus. Letter
height approx. 4cm. 1949.




Pflanzen- und Tiersymbole In allen Zivilisationen finden

*h Symbolzeichen der Vegetation als fundamentaler Aus

druck von Leben, V hstum, Befruchtung, San rzeugung

usw. Der Baum ist eines der wichtigsten Symbole seit Urzei

ten: Seine Wurzeln greifen tief in das Unbekannte der Erde,

der Stamm wurde Hauptmast der primitiven Behausung, und
one schien bis in den Himmel zu greifen.

spielen ebenfalls von jeher im menschlichen Unterbe

wultsein als Archetypen Instinktiven, als Symbo

18

tbarkeit; Bauernmale

teinheit, Unschuld, aber

zeichen. 3 seits «Gluckspilz
j an Gift. 4: Lin
denblatt, der Stich ins Herz drei
blattriges Kleeblatt, Symbol fiir
>hlergehen. 6: offenes Vierblatt
s Uibereinanderg
rechtslaufenden Swastikas g
Ausnahme in der Natur, Glick
Rosenmotive sind Symbole de
»aum und

s Runenzeichen

Prinzipien m

ntliche Rolle. Alle fliegenden Tiere sind begabte Geschor
mit «(iberirdischen> Fahigkeiten; alle Seetiere, al auch die
Schlangen und alle Gewiirmer in der Dunkelheit unergrindli-

her Tiefen mahnen an UnfaRbares, Geheimnisvolles. In den
Btieren wiederum » man Ubernatirliche Krafte walten,
ahrend die kleinen Insekten n Menschen auf andere Wei-

se an das Wunderbare erinnern.

ng vor
icht; Grabmal
das griechische Nauti
rsinnbildlicht das Ge
chlangen
itverbreitetes duali

ganglichkeit und

hutsam

mbol der V

h, hebréischi

Christuszeiche

Christen in 3: Dreif

Dreieinigkeit; spanische Buch
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Die ersten Kithe kommen um die Kurve beim letzten Tobel vor der Alp-
grenze, vorneweg die Alte vom Toni Liung, gefolgt von den anderen
aus dem gleichen Stall im Windschatten und dem langgezogenen Feld.
Die ersten Kiihe ziehen liber die Weide an der Alpgrenze, wo sich die
Maiensasse an die Alp lehnen. Unterhalb der Weide in den Hangen seines
Maiensédsses steht der Luis mit der Sense und hebt die Hand.

.

R
Die Bauern sitzen bei der Fr rbeit auf der Alp in der Hiitte um den
Tisch und schliirfen Kaffee mit Enzianschnaps. Der Regen klopft
gegen die Fensterscheiben. Der Nebel héngt tief. Die nassen Bauern
dampfen in der Warme der Stube unter der schwarzen Kuhglocke,
die in der Ecke iiber dem Tisch neben dem Kruzifix mit vertrocknetem
Tannenzweig hangt. Killing of the Schweinhings, sagt der Senn,
als der Schweinehirt den vollen Kaffeekrug in die warme Stube tragt.
Die Bauern schmunzeln hinter ihren Bérten. Sie haben die Ellenbo-
gen dicht aneinander auf den Tisch gestiitzt und den Kopf nach vorne
gesenkt. Die Riicken zum Buckel gebeugt, ziehen sie an ihren Pfeifen
und Villiger.

Der Luis mit der Narbe {iber dem Auge sitzt auf der Holzbank vor dem
Stall und schnitzt einen Holzzapfen zu. Mosch mosch.










Der Wind blést das Tal hinunter und biegt die Baumwipfel.

Der obere Teil ist mit dunklen Wolken bedeckt.

Der Senn steht auf der Tirschwelle mit den Handen in den Hosentaschen hinter der Schiirze aiter T % ]

und z3hlt die Sekundenabstinde zwischen Blitz und Donner. Eine Grande Dame, eine Freude. Eine Kuh wie sie im Buche steht. Sie kaut, und ihre Glocke tént gleichmassig. Ta-tac, ta-tac, ta-tac.




Wanderjahrer InWeggis krouren sich Evelyne Glnterts und Vieo Torriaris Wege

2um ersten Mal
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e gracse Linhe: Evalyns « geharana Giintert « Anfang der 1950er-Jahrs,

Vnterrallo: Jiirg kammt 1948 xar Walt,



or, New York, 1947

New




ist gebrochen

blitzt

i

regnet

donnert

die Vormittagssonne

am Himmel

die Abendsonne
der Wind

erste Tropfen

die Sekundenabstande

zwischen Blitz
und Donner
der Regen

tiber die Kuhriicken

die Wolken

den ganzen Zirkus

seit vierTagen

fiir zwei Jahrzehnte
die Fensterscheiben

der Nebel

die nassen Bauern

Die Vormittagssonne steht hoch
am Himmel. Die Schweine vor
den Schweinetrégen quietschen
und drangen einander weg,

als hatten sie Angst, den Bauch
nicht vollzubekommen. Sie
tauchen die Nasen bis zu den
Augen in die Schotte.

Die Abendsonne hangt tief.
Der Wind blést das Tal hinun-
ter und biegt die Baumwipfel.
Aus dem Wald hért man die
Herde nédher kommen
de bellen. Der obere Tei
mit dunklen Wolken bedeckt.
Das Gewitter ist zu horen,
das sich dasTal hinabarbeitet,
Dorf um Dorf, Alp um Alp ein-
nimmt. Die Sonne mag sich nicht
mehr halten, die Gewitter-
wolken dunkeln die Alp ein. Die
Hiihner haben sich verzogen,
und erste Tropfen fallen. Es
blitzt, donnert. Der Senn steht
auf derTiirschwelle mit der

Hand in den Hosentaschen

ter der Schiirze und zahit die
Sekundenabstande zwischen
Blitz und Donner.

Der Regen wird heftiger, die
Wolken sind gebrochen. Noch
bevor die Herde den Waldrand er-
reicht, regnet es wie selten, re-
gnet fir zwei Jahrzehnte, immer
starker zieht der Regen iiber
die Kuhriicken, erbarmungslos
drescht der Regen auf die Alp
nieder, als wiirde der Regen die
Alp durchputzen, als wiirde
der Regen die Hange mit sich
nehmen mit Stall und Hiitte.
Tutti quanti, den ganzen Zirkus.

Die Bauern sitzen bei der
Fronarbeit auf der Alp in der Hut:
te um denTisch und schliirfen
Kaffee mit Enzianschnaps. Der
Regen klopft gegen die Fens-
terscheiben. Der Nebel hangt tief.
Die nassen Bauern dampfen
in der Warme.

hangt tief

ist bedeck

dampfen




hangt herunter u

hinten im Stall
die Kuh
machtige Horne
uppiges Euter

auf dem Schulterblatt

ein Prachtstier

die grosse Glocke

uber den Bauch
Milch

zwei Kaffeetassen

vom Linus
die Kuhhaut
die Herde

zwischen die Horner

auf die Nase

Ganz hinte Stall steht die
Kuh vom Gieri Blut. Sie hat
machtige Horner, schon geformt,
breit angesetzt, vielleicht die
grossten Horner der ganzen Her-
de. Ein tGppiges Euter, das bei-
nahe bis zum Boden reicht, das
beim Laufen an den verwelk-
ten Alprosenstauden ankommt.
Ein Prachtstier, sagt der Zu-
senn, wenn du es iiber den Platz
kommen siehst, eine Grande

me, eine Freude, wenn sie auf-
taucht und die grosse Glocke
tiber den Platz tragt, die Nase
immer hoch getragen. Er fahrt
der Kuh mit der Hand liber den
Bauch. Eine Kuh wie sie im
Buche steht, sagt er. Nur Milch,
Milch gibt sie nicht verriickt
viel, zwei Kaffeetassen pro Tag
vielleicht, aber nicht mehr.

Die Kuh vom Linus liegt im
Stall an der Kette. Sie kaut,
und ihre Glocke tont gleichmas-
sig.Ta-tac, ta-tac, ta-tac. Der
Kuhhirt liegt auf dem Bauch auf
dem Riickgrat der Kuh vom
Linus. Er hat die Backe auf dem
Schulterblatt der Kuh, und
ein Arm héangt auf der Seite he-
runter. Ta-tac, ta-tac, ta-tac.
Mit der anderen Hand streichelt
er ihr iiber den Hals. Seine
Augen fallen ihm zu fiir Augen-
blicke. Denn die Kuhhaut ist
schon warm.

Es regnet seit vier Tagen. Die
Herde lauft die Strasse ent-

e Herde geht heute nicht
in die Hohe. Die ersten Kiithe
kommen um die Kurve beim letz-
tenTobel vor der Alpgrenze,
vorneweg die Alte vom Toni Li-
ung, gefolgt von den anderen
aus dem gleichen Stall im Wind-
schatten und dem langgezoge-
nen Feld. Die ersten Kiihe zieh-
en liber die Weide an der Alp-
grenze, dort, wo sich die Maien-
sasse an die Alp lehnen. Un-
terhalb der Weide in den Hangen
seines Maienséasses steht der
Luis mit der Sense und hebt die
Hand.

Die Kuh kratzt sich an der Hiit-
te in der Nacht. Sie kratzt sich
am Hals an der Hiittenecke, be-
bewegt den Kopf nach vorne
und zuriick, schiittelt den Kopf,
reibt den Kopf an der Kante
auf und ab, dass ihre Kuhglocke
jedes Mal auftont. Der Senn
steht auf in der Nacht, steht in
Unterhosen am Fenster, wo
er tagsiiber Sicht auf den Tum-
piv hat, wo er ihn nachts nur
erahnt, und schreit. Die Kuh
kratzt sich an der Ecke, bis der
Senn mit Stock in Unterhosen
und Stiefeln auf der Tiirschwelle
erscheint und den Stock der
Kuh zwischen die Horner jagt,
noch eins auf die Nase, ein
aufs Kreuz, eins mit dem Stiefel
in den Bauch. Die Kuh ist
weg, und der Senn schlagt die
Tiire zu.

gibt nicht viel

ist weg




,, YVenn ich ausgehe und merke, daB die Leute mich nicht angucken,
krieg ich’s mit der Angst*, sagt sie. Aber das Berufskoketterie.
Klappern gehort zum Handwerk. Dafiir hat sie schlieBlich die halbe
Welt auf Spesen gesehen und wechselt die Flugzeuge haufiger als
andere Méadchen das Nachthemd. Thr Terminkalender ist voll wie
der eines Ministers, und ihre Einkiinfte entsprechen denen eines
Krupp-Direktors. Bankgeheimnis, was sie damit macht. Denn trotz
ihrer horrenden Gagen (1 Dollar pro Minute) hat sie weder ein Haus
(,,wenn ein Haus, dann ein Schlo8 am Meer), noch ein Auto
(,,wenn ein Auto, dann einen Rolls Royce mit Chauffeur),
noch ein Kleid von Dior (,,Ich mag es nicht, wenn mich irgend

jemand betrachtet und dann sagt ,Ach, Sie haben ja ein Kleid
von Dior an‘*). Einige ihrer Freunde ritseln noch: Ist Veruschka
ein Snob? Dumme Frage — das erwartet man schlieBlich von ihr.




vor der Metropolitan steht, miiss

Polizisten den Verkehr umleiten‘, schrieb
das amerikanische Magazin Cosmopolitan.
Die amerikanischen Illustrierten schlagen
sich um eine Fotoserie mit ihr wie einst die
Zoglinge der Konigsberger Kadettenschule
um eine Locke von ihrer GroBmama.
Wenn Veruschka wie selbstverstandlich

mit einer Honda 300 verschmilzt (rechts),
weill man, was sieggewohnte Madchen mit
siegreichen Motorradern gemeinsam haben:
aufregende Formen, unbandiges Tempera-
ment und rigorose Lebenslust. @&




Herde né
er obere Teil ist mit dunklen V
kt. Das Gewitter ist zu horen, das a,
hinabarbeitet und Alp um Alp einnimmt. Die Son-
g sich nicht mehr halten, die Gewitterwolken
dunkeln die Alp ein. Die Hiithner haben sich ver-

zogen, und erste Tropfen fallen. Es blitzt, donnert. Der #

Senn steht auf der Tiirschwelle mit den Handen
in den Hosentaschen hinter der Schiirze und zahlt
und Donner.

et seit vier Tag ie Herde lauft die S
die Herde geht heute nicht in die Hohe.
: 1 Kithe kommen um die Kurve beim letzten
Tobel vor der Alpgrenze, vorneweg die Alte vom

§ Toni Liung, gefolgt von den anderen aus dem glei-
{ chen Stall im Windschatten und dem lang

g
genen Feld. Die ersten Kiihe ziehen tiber die W

n der Alpgrenze, dort, wo sich die Maiensésse
an die Alp nen. Unterhalb de ide in den Ha
gen e eht der Luis mit der
Sense und hebt die Hand.




s QR Wy & s w1t
Nee \Quas Y A\se (am\tm)
ON A NEW SRR o0& consistanT
Pl  Cant S ML ED AN Yan
WelCk JvLr™ e .

< ANCANY et Qd culeul

¥
oN\w @
CAE :\\Qet Cor ¥t Suolime’
Iy Pt

INYTTHING CAN HAPPEN IN A HORSE RACE

POLLY APFELBAUM




90
Belichtungs- und Entwicklungsvorgang

Die extrem diinne (um 0,01 mm bei S/W-Fil-
men), lichtempfindliche Schicht wird etwas
unkorrekt Emulsion genannt. Es handelt sich : %
nimlich um eine erstarrte Suspension von Erstarrung
Silberhalogenidkristallen in Gelatine. Die- !
se Gelatine wird aus Knochen und Hautabf&dl-
len von jungen Tieren (meist Rinder, weni-
ger Schweine) hergestellt; ein vollsténdi-
ger Ersatz durch synthetisches Material ist
heute noch nicht mdglich.

Schmelzen Filtrieren Die fertige
Emulsion

>

75

Agfa-Gevaert Druckschriften, Leverkusen 19

chéttle, Lexikon der Fotografie, DuMont, K&ln 1978

Walter Eggenberger,

Emulsion

Schrammschutzschicht aus klarer Gelatine
(Bromsilber mit Farbzusitzen)

Emulsion oder lichtempfindliche Schicht
Haftschicht oder Substratschicht

(harte Gelatine oder Kunstharz)

Schichttriger (Zelluloseverbindung
oder Zellulosetriazetat)

Lichthofschutzschicht

Elektronenmikroskopische Aufnahmen der Entwicklung
einer Bromsilberemulsion. Die linke Aufnahme zeigt die
Anentwicklung, die mittlere und die rechte Aufnahme

verdeutlichen die fortschreitende Entwicklung des
Silberhalogenids.

Schwarzweiss-Fotochemikalien,
&
o

Hugo




Aufnahmen vom Fernsehschirm. Die Fernsehtechnik (wie ja
auch der Kinofilm) macht sich die Tatsache zunutze, dass
unser Auge rasch aufeinanderfolgende 'Stehbilder' nicht
einzeln wahrnimmt, sondern zu Bewegungsabl&ufen kombi-
niert. Das Bild auf dem Fernsehschirm, das pro Sekunde
25 mal wechselt, erscheint ausserdem nicht schlagartig,
sondern wird zeilenweise 'geschrieben'.

Wenn deshalb ein Bild auf dem Fernsehschirm mit 1/30 Sek.

oder kiirzer fotografiert wird, fehlt auf der Fotografie
ein Teil davon. Man arbeitet nach M6glichkeit mit 1/15
oder 1/8 Sek., damit sich auf der Aufnahme zumindest
eine vollstdndige Bildiibertragung abzeichnet.

Joachim Wackernagel filr Leitz, Wetzlar



Blitzleitzahl

Die Leitzahl eines Blitzgerites gibt Aus-
kunft lUber dessen Lichtleistung. Nach der
zur Zeit liblichen Norm wird die Leitzahl auf
eine Filmempfindlichkeit von 21 DIN bezogen
(manchmal auch zusidtzlich auf 18 DIN). Sie
bietet dem Fotografen die Mbglichkeit, sich
flir eine bestimmte Blitzleuchte und Aufnah-
meentfernung die richtige Blende zu errech-
nen. Die Formel lautet:

Leitzahl
Blende =

Entfernung vom Objekt in Metern

Beispiel: Ist die Leitzahl filir einen 21
DIN Film mit 33 angegeben und betrigt die
Aufnahmeentfernung 3 m, so muss mit Blende
11 fotografiert werden (3%:3%=11).

Die Leitzahlen filir Blitzleuchten sind fir
Aufnahmen in Innenrdumen berechnet, so dass
bei der Leitzahlangabe ein gewisses Mass an
reflektiertem Licht bereits berilicksichtigt
ist. Deshalb muss bei Blitzaufnahmen im
Freien (wo reflektierende Fl&chen fehlen)
die Blende der Kamera etwa um 1/3 Blende
gegeniliber dem berechneten Wert getffnet wer-
den. Moderne Elektronenblitzgeridte besitzen
meist einen Schwenkreflektor fiir indirektes
Blitzen. Die Errechnung der Leitzahl ist
heute in all jenen Fillen unndtig, wo Blitz-
gerédte oder Kameras mit elektronischen Ein-
richtungen zur vollautomatischen exakten
Blitzlicht-Messung und -Dosierung ausgestat-
tet sind.

Errechnung der Belichtung: An jedem Elektronenblitzgerit
befindet sich eine kleine Rechenscheibe, von der man die
richtige Arbeitsblende fir verschiedene Aufnahmeabstinde
ablesen kann. Falls Sie einen Blitz-Belichtungsmesser be-
sitzen, stellen Sie diesen auf die Empfindlichkeit des
verwendeten Filmes ein und richten ihn vom Aufnahmegegen-
stand auf die Blitzleuchte. Es wird ein Blitz von Hand
ausgeldst, und das Gerit zeigt einen Wert an, der auf

die Rechenscheibe iibertragen wird; von dieser ist dann
die Blende abzulesen. Computerblitzgerite verfligen iliber
einen Sensor, der auf den Gegenstand gerichtet wird. Sie
stellen die FilmempfindlichKeit ein und wédhlen eine ge-
eignete Blende. Das Blitzgerdt dosiert dann je nach Hel-
ligkeit und Entfernung des Gegenstandes seine Lichtab-
gabe automatisch durch Steuerung der Blitzdauer.

ASA

Entfernung

Blende

Stuttgart 1979

q

John Hedgecoe, Fotohandbuch, Hallwag, Bern und




Vergrosserungs-Apparat

Vor dem Kauf eines Vergrdsserungsgerétes

sollten die perstnlichen Bedlirfnisse abge- <::7
klirt werden. Eigene Farbvergrdsserer lohnen 4::’
sich nur bei intensiver Nutzung. Sie sind
beinahe doppelt so teuer wie Schwarzweiss- Q
Gerite. Wir empfehlen, Farbverarbeitungen in Q
einem Mietlabor auszufilhren, denn zuhause Q
werden meist nur missige Resultate erzielt.
Beim Kauf eines Vergrdsserungsapparates
achte man auf folgende Kriterien:
- Ganz kleine, billige Gerdte sind nicht zu
empfehlen, wenn das Negativ direkt vom Bildbilhnen bestehen aus zwei Metallmasken mit Aus-
Kondensor angedriickt wird (Newtonringe schnitten fiir das jeweilige Negativformat. Es gibt
und Staub sind die Folgen) und keine un- viele verschiedene Konstruktionen, die sich jedoch
abhidngige Bildbiihne vorhanden ist; in zwei Haupttypen gliedern lassen - glaslose und

. - & . = solche mit Glisern. Bildbilhnen mit Gl&#sern sind vor
Die Bildbiihne sollte beweglich und heraus allem bei grésseren Formaten fiir die Planlage des

nehmbar seinj; Negativs erforderlich. Sie haben jedoch vier weitere
Masken und Kondensoren miissen auf das Ne- Oberflichen, die Staub und Kratzer abbekommen konnen.
gativformat des Fotoapparates abstimmbar Anders die glaslosen Bildbilhnen - das Negativ wird

X ; . . ¥ hier an den Rindern festgehalten. Manche Bildbilhnen
sein (Kleinbild- oder 6/6—Negat1ve), haben verstellbare Randmisken, mit denen man das
Der Apparat sollte schwenk- und drehbar Projektionsbild beschneiden kann. Dadurch wird ver-
sein. Damit sind Wand- und Bodenprojek- hindert, dass die Qualitit der Vergrbsserung durch

tionen filir Grossvergrdsserungen méglich; Streulicht beeintr#chtigt wird.
Achten Sie auf die Ausleuchtungsqualitét, < 3 FeL g o e .

: a ; ks : ergrésserungsobjektive. Das Objektiv hat keinen Ver-
al‘lf e llcb‘?dlc}}tes Gehau:j:e SOWI? auf schluss und statt der Blendenzahlen k&nnen auch ein-
ein gutes Objektiv (Vergleiche bel ver= fach Faktoren wie x2 oder x4 eingraviert sein, die
schiedenen Fachgeschiften lohnen sich); eine entsprechende Verl#ingering der Belichtungszeit
Eventuell sollte das Gerét durch einen anzeigen. Der Blendeneinstellring rastet bei allen

3 . . Blendenwerten fiihl- und hdrbar ein, was im Dunkeln
rden kodnnen. : : : ; 4
Farbmischkopf erweitert we sehr praktisch ist. Oft sind die Blendenwerte auch

erleuchtet seitlich am Objektiv abzulesen.
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Aufgabenstellung
Bei dieser Aufgabe gestalten wir wieder mit Text + Bild. Dieses Mal geht es um Bildlegenden

Wir konzipieren dabei wieder auf ca. drei Doppelseiten.

Pro Doppelseite sind drei—funf Abbildungen zu wahlen.

Die Abbildungsformate und Grossen sind frei wahlbar.

Die Abbildungen sollen sich in diesem Entwurf nicht Gberlappen.

Unter jeder Abbildung seht eine Bildlegende, die aus dem vorhandenen Text gewahlt wird.
Die Legende soll die Abbildung kommentieren. Sie dirfen thematisch etwas beinhalten, das inhaltlich
im Zusammenhang steht.

Die Legenden haben eine durchgehende Schriftgrosse.

Format ist frei wahlbar, die Formatproportionen sind frei.

Wir erarbeiten in einem ersten Schritt drei méglichst unterschiedliche Ansatze bzw. Muster-
Doppelseiten.

Fragestellungen

Was kann in drei bzw. funf Abbildungen pro Doppelseite zum Tragen kommen?

Was wird auf der Ebene der Bilder erzahlt und was durch die Legenden?

Vorsicht, dass es zu keinen Verdoppelungen kommt.

Was schafft die Legende zu leisten, was die Abbildung nicht zu leisten vermag? Die Macht der
Sprache gegen die Macht des Bildes.

Wie kann eine Systematik des Layout-Prinzips spielerisch durchgehalten werden?

Was ist die ideale Textmenge flr eine Legende? Wann ist es ein Lauftext?

Was ist die ideale Schriftgrosse fur eine Legende?

Wie steht es um die Angemessenheit der Erzahlform (Anmutung) und der gewéhlten gestalterischen
Mittel? Schriftwahl, Schriftmischung,...



